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RESUMO

No século XX importantes questdes e documentos foram formulados no campo das
praticas patrimoniais estimuladas, por teorias e congressos internacionais que visavam a
protecdo de bens com valores historicos e artisticos. Essas praticas ressoaram na criagdo
de orgédos de preservacdo dos patriménios e na elaboragéo de diretrizes para tal. Nessa
pesquisa, se debate o processo de tombamento dos bens edificados no Brasil, tendo o setor
central de Goiania como estudo. A cidade projetada na década de 1930, teve parte de seus
bens tombados em 2003 pelo Iphan. A selecdo desses bens parece basear-se na narrativa
oficial, corroborando com apenas um lado do discurso politico da época, balizada pelos
antigos “valores eruditos” dos monumentos e alheio ao envolvimento da comunidade.
Relacdo que evidencia, além da problematica de se eleger bens para consolidar uma unica
histéria, uma condi¢do paradoxal que envolve os sentidos distintos do que é lido como
patrimoénio pelos 6rgaos de chancela e de como esses bens parecem ser abandonados apés
a agdo. Discute-se esse fendmeno frente a definigdes de patrimoénio, histéria, memoria e
modernidade, confrontando o Processo de Tombamento do Acervo de Goiania, enquanto
mecanismo de preservacado e reconhecimento dos valores historicos e culturais dessa parte
da cidade. Como suporte metodologico utilizou-se, de pesquisa bibliografica para revisdo
das defini¢des conceituais sobre o patrimdnio, preservacdo, a instituicdo dos orgdos de
protecédo no contexto brasileiro e a contextualizacdo da problemaética de Goidnia. A analise
documental foi empregada a partir do Processo de Tombamento 1.500-T-02, enquanto
fonte primaria da outorga dos bens arquiteténicos, que revelam os valores reconhecidos
pelo poder publico como patriménio na cidade. Entrevistas foram realizadas com técnicos
e especialistas que participaram da elabora¢do do Dossié de Tombamento, e com outros
que atuam nas insténcias de preservacao desses bens, para compreender o papel de cada
entidade, frente a condi¢do patrimonial. A investigacdo no Setor Central, ocorreu a partir
de pesquisas em jornais e periodicos locais, para contrastar os processos de renovacéo,
tombamento e a condicdo atual dos referidos bens, associando-os com a formulacdo
teorica realizada no primeiro momento. Investigagdo que proporcionou a visdo sobre a
auséncia da interlocugédo entre as instadncias de protecdo, assim como a falta de atribuigédo
de usos especificos, sociais e que integrem os bens em uma rotina da vida urbana,
proporcionando, na maior parte dos bens edificados da cidade, um patriménio a deriva.

Palavras chave: Patrimonio; Tombamento; Goiania; Preservacéo; Setor Central.




MORALIS, Vitor de Souza. Drifting heritage? Revisiting the historic status of the center of
Goiania. 2023. Dissertation (Master in Design and City). Faculty of Visual Arts — Federal
University of Goids (FAV | UFG). Goiania, 2023.

ABSTRACT

In the 20th century important questions and documents were formulated in the field of
heritage practices stimulated by theories and international conferences aimed at protecting
assets with historical and artistic values. These practices echoed in the creation of heritage
preservation bodies and in the elaboration of guidelines for this purpose. In this research,
the process of listing buildings in Brazil is debated, having the central sector of Goiénia as
a study. The city, designed in the 1930s, had part of its assets listed in 2003 by Iphan. The
selection of these assets seems to be based on the official narrative, corroborating only one
side of the political discourse at the time, guided by the ancient “scholarly values” of the
monuments and oblivious to the involvement of the community. A relationship that
highlights, in addition to the problem of choosing assets to consolidate a single story, a
paradoxical condition that involves the different meanings of what is read as heritage by
the sealing bodies and how these assets seem to be abandoned after the action. This
phenomenon is discussed in light of definitions of heritage, history, memory and
modernity, confronting the Process of Listing of the Collection of Goiania, as a mechanism
for preserving and recognizing the historical and cultural values of this part of the city. As
a methodological support, bibliographical research was used to review the conceptual
definitions about heritage, preservation, the institution of protection bodies in the Brazilian
context and the contextualization of the problem in Goiinia. The documentary analysis
was used from the Listing Process 1.500-T-02, as the primary source of the granting of
architectural assets, which reveal the values recognized by the public authorities as
heritage in the city. Interviews were carried out with technicians and specialists who
participated in the elaboration of the Listing Dossier, and with others who work in the
instances of preservation of these assets, in order to understand the role of each entity, in
view of the patrimonial condition. The investigation in the Central Sector took place based
on research in local newspapers and periodicals, in order to contrast the processes of
renovation, listing and the current condition of the referred assets, associating them with
the theoretical formulation carried out in the first moment. Investigation that provided
insight into the lack of dialogue between protection instances, as well as the lack of
attribution of specific, social uses that integrate the goods into a routine of urban life,
providing, in most of the city’s-built assets, a drift asset.

Keywords: Patrimony; Tipping; Goiania; Preservation; Setor Central.
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No decorrer do século XX, questdes sobre a preservacdo patrimonial foram aos poucos
sendo debatidas e reestruturadas com objetivo de orientar o entendimento e as praticas
acerca da protecdo dos bens culturais. Resultando em escritos e documentos, trataram de
delimitar o sentido do termo patrimdénio e determinadas recomendagdes sobre
procedimentos e ag¢des voltadas para a protecdo e restauro de bens culturais. Debates,
direcionamentos e revisdes que alargaram categorias de reconhecimento e o
entendimento sobre o que e como preservar, influenciando as praticas patrimoniais

também no Brasil.

E nesse ambiente, das praticas de preservacido do patriménio cultural edificado, que se
ancora essa pesquisa. Tendo o Setor Central de Goidnia como estudo de caso, retoma-se
seu processo de tombamento pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional,
o Iphan, ocorrido entre os anos de 2002 e 2003, com o objetivo de debater questdes
relacionadas a preservagao dos bens culturais em dois momentos: o de selecédo e protecdo
legal através do tombamento e o das politicas e agdes planejadas para a conservagdo dos

bens de 2003 até os dias atuais.

O estudo considera de um lado o Processo de Tombamento 1.500-T-02, assumindo-o
como representacdo dos valores reconhecidos pelo Estado. De outro, a condi¢cdo dos
espacos e das obras tombadas tendo em vista as agdes voltadas para conservacdo dos
bens e seu estado atual, tanto em relagdo a condi¢gdo material quanto de sua apropriagéo.
A intencgéo principal foi verificar quais medidas protetivas foram adotadas pelos 6rgédos
gestores e os direcionamentos dados para a permanéncia dos bens culturais no cotidiano
da cidade, assim como, por a¢des e movimentos organizados por grupos pertencentes a

comunidade local.

Deve-se ressaltar que, apesar de o tombamento pelo Iphan abarcar também bens do
Nucleo Pioneiro de Campinas, este estudo se concentra no tragado e nas edificacdes da
regido central. Isso por reconhecer que, apesar de constituirem obras e lugares com
origens e histérias que se cruzam e entrelagam, sdo distintas. Tratar do patriménio cultural
da antiga Campininha das Flores requer estudos especificos que considerem toda a
complexidade de uma cidade preexistente que deu suporte a construcdo de Goidnia até se

transformar num bairro da nova capital. Logo, seu legado histérico deve ser estudado e
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interpretado a luz dessas condigdes e particularidades, ndo somente a partir do que a

construcdo de uma nova cidade delegou a sua constitui¢do enquanto lugar.

O primeiro momento dessa pesquisa recorre ao entendimento das politicas patrimoniais
criadas no Brasil no decorrer do Século XX. Parte da compreensao da ideia de patriménio
e de sua ampliacdo no decorrer dos anos subsequentes. Considera-se para tal, as ideias
debatidas pelos principais teéricos do restauro e o0s encontros internacionais que
resultaram nas Cartas Patrimoniais, onde foram estabelecidas orienta¢cdes que nortearam

as praticas de preservagdo em diferentes paises do mundo.

O caso brasileiro em especifico, tem-se a preservagdo de bens culturais de maneira
institucionalizada como fenémeno ainda recente quando comparado com demais paises,
sobretudo, os europeus. Nesse sentido, considera-se que as primeiras ideias acerca da
preservacdo de monumentos histéricos comecaram a ter maior visibilidade com as
Inspetorias Estaduais de Monumentos Histéricos em Minas Gerais, Bahia e Pernambuco,
criadas na década de 1920, e entéo centralizadas, em 1936, no primeiro 6rgdo de protecdo
do patriménio cultural brasileiro, o Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(Sphan), que originou o atual Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional

(Iphan)!.

Mais do que o6rgaos de prote¢do ao patriménio cultural, comegava-se a estruturar um
modelo ideolégico centrado no Estado como agente responsavel pela selecdo do que seria
representativo da cultura e da historia nacional. Momento em que determinados
monumentos e sitios histéricos passam a ser tidos como bens e categorizados como
patriménio cultural do pais. Este panorama suscita o surgimento das primeiras praticas e
instituicbes preservacionistas, que na intencdo de conservar e perenizar os simbolos
construidos adequados para representar a nacdo, se dedicaram a promover seu

reconhecimento através do que se oficializou como Tombamento?.

No contexto das politicas patrimoniais, Castro e Tavares (2016, p.119-120) debatem sobre

o fendmeno da patrimonializagdo, compreendendo-o como uma ferramenta utilizada, em

1 Para maior fluidez do trabalho, adota-se o termo Iphan para se referir a todas as instancias e varia¢des da
autarquia federal no decorrer das décadas, apods sua criagéo.

2 Qutras formas de preservacgdo e reconhecimento foram efetivadas e reconhecidas no final do século XX,
sendo aquelas relativas ao patrimonio imaterial &s de maior expressdo. Passaram a ser vistas novas
dimensdes do patriménio que estavam para além da materialidade, mas se manifestava em ac¢des de saber
fazer, que foram reconhecidas pela autarquia federal através do processo de registro.
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grande medida, para concretizar a vontade politica que, através de um jogo de interesses,
suplanta as questdes sociais. Os autores complementam ainda, sobre uma aparente
dissociacdo entre lugar e sociedade, em que se compreende um como o “substrato
material” e outro como o conjunto de “relagdes politicas, culturais e econdémicas,

induzindo a ideia de uma organizacao e de relagdes abstratas simbolicas e coletivas”.

Recai sobre essa problematica uma condi¢do paradoxal: ao mesmo tempo em que se elege
elementos que deveriam representar os varios sujeitos sociais, ou se cria mecanismos de
exclusdo desses sujeitos, ou nada se faz para haja uma maior interagdo entre eles. Esse
paradoxo parece se manifestar a partir das agdes a que se destinam a pratica de
preservacdo, que essencialmente prevé a conservacdo e manutencdo do bem, mas que
apos os tombamentos, deixa de lado sua conservag¢do material, o incentivo ao uso, os

sujeitos sociais e comunidade a que esse bem se refere.

Paradoxo que parece condicionar o patriménio tombado em Goiania. Algumas edificacdes
do centro historico da capital encontram-se preservadas, tendo passado por projetos de
revitalizacdo nas ultimas décadas, como poucas concretizagdes do Projeto Goidnia 21, o
Cara Limpa e recentemente, o Programa de Aceleragdo do Crescimento (PAC) — Cidades
Historicas. No comecgo de 2021 ainda foi apresentado um novo plano de revitalizacdo sob
iniciativa da Associagdo Comercial do Centro (ACC). Mesmo com a restauragdo e
adequacéo da estrutura dos espacos, previsto para a Rua 03, percebe-se que bens como o
Grande Hotel, a Estacdo Ferroviaria, dentre outros, parecem esquecidos e permanecem
subutilizados ou com uso que pouco colabora para sua inclusdo no cotidiano urbano. Cabe
indagar a razdo da invisibilidade desses espacos, tanto pela comunidade quanto pelo

Estado, observando a que se deve tal processo de apagamento.

A preocupacédo com o patriménio tombado do Setor Central de Goidnia surge a partir da
dessas inquieta¢des, bem como, da vivéncia com essa parte da cidade que, desde de sua
concepc¢éo, foi projetado para simbolizar os ideais da almejada nova capital moderna para
o Estado de Goids. Ndo obstante as inteng¢des por trds da sua génese, o que se percebe
hoje é umaregido que parece estar a deriva, conduzida por multiplos e diferentes interesses
aparentemente alheios ao de preservagdo da historicidade contida em sua trama urbana.
Nota-se que o tombamento por si, parece ndo ter estimulado a permanéncia e o
reconhecimento dos valores intrinsecos a sua histéria que permanece apagada aos olhos

da populagédo e do cotidiano da cidade.
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Na investigacdo feita pela pesquisadora Marcia Metran de Mello (2006), em sua tese
intitulada “Goiénia: cidade de pedras e de palavras”, a autora ja buscava compreender o
que se tem preservado no imagindrio da populacdo goianiense, poucos anos depois do
tombamento de partes da cidade, se aproximando das interpretagdes populares feitas pela

comunidade sobre o tragado e os edificios historicos.

Ao abordar os edificios histéricos do periodo de fundagdo da cidade, Rocha (2013)
descreve que ap6s o tombamento, em 2010, pouco se fez para integrar os bens na dindmica
da cidade, o que, por sua vez, influencia no reconhecimento, no sentido de pertencimento
e nas memorias transmitidas pela comunidade local. Aspecto sinalizado também por
Azevedo (2018), que ressalta a pouca lembranca pela populagédo dos edificios déco, o que
nos leva a questionar um importante pilar da patrimonializacdo que seria a incorporagdo

e a ressignificacdo de tais lugares das histérias e das memorias.

Além das perspectivas que enfocam o patriménio, ou mesmo o contraponto entre os bens,
tombados e ndo tombados, na capital, estdo aquelas que buscaram observar os aspectos e
ocupacdes que proporcionam ao centro da cidade, algum carater de uso. Essa 6tica foi
abordada por Silva (2012), ao discutir as representac¢des sociais e identidades percebiveis
na capital sertaneja. Em um prisma recente, Soares (2022) apresentou a for¢a sobre a cena
noturna na regido central de Goiania. Visdes que corroboram, com a ocupagdo e com a
dinamicidade dos centros urbanos, e parecem ceder espaco para uma abordagem
especifica em relacdo aos espagos chancelados e sua desconexdo, com essas realidades

que se desenvolvem no entorno.

Além disso, pesquisas recentes como a de Caixeta ef a/(2019), revelaram a multiplicidade
e riqueza de uma arquitetura goianiense, que embora tenha sido eclipsada pela grande
apologia ao déco dos edificios publicos, se manifestava em constru¢des habitacionais e
comerciais de usos comuns. Levantamento que dialogou com pesquisas percursoras,
como a de Unes (2001), Manso (2001), Gongalves (2003) e Mello (2006), que constituem

alguns dos primeiros estudos sobre a cidade, sua histéria, planejamento e ocupacéo.

Tais trabalhos sugerem que essa parcela do patriménio na capital tem sido valorizada,
majoritariamente, por seus valores historicos e artisticos, mas que a auséncia de acdes
adequadas para sua permanéncia no tempo resulta em espagos propicios ao

esquecimento. Frente a condicdo atual dos bens tombados em Goiania, que revelam uma
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aparente falta de éxito nas a¢des para presentificar esses bens e inseri-los no cotidiano da
cidade, algumas questdes se impdem: quais os critérios utilizados para essa selecdo? Quem

esteve por trés desse processo?

Tais questionamentos se alinham em torno de um ponto central que norteia esse trabalho:
a relacdo entre patriménio e seus valores cultural, historico e artistico frente as politicas e
acbes de preservacdo preconizadas pelo Estado. Essa pesquisa busca debater tal
fendmeno, colocando em discussdo a condi¢do do tombamento enquanto mecanismo para
preservacdo patrimonial e, a partir da situacdo atual dos bens tombados, a efetividade das
praticas e das a¢des desenvolvidas para o reconhecimento e apropriacdo do patriménio
cultural edificado. Pretende, portanto, analisar o processo de patrimonializacéo,
evidenciando a importancia das dimensdes das histérias e das memorias — reconstrucdes
e apagamentos — contidas no patriménio cultural edificado, da participacdo popular
durante a selecéo e eleicdo de um bem a ser tomado como patriménio e do planejamento
e das agdes para a manutencdo e protecdo de tais bens. Trata-se de uma pesquisa
prospectiva que, indiretamente, busca compreender se existe uma interlocugédo entre as
trés esferas administrativas — Federacdo, Estado e Municipio — no que diz respeito a
insercdo das &reas historicas no planejamento da cidade através da elaboracdo de
dispositivos legais que mantenham tanto a integridade dos tragcados e edifica¢cdes quanto

sua vitalidade e integracdo na dindmica urbana habitual.

Entende-se que o patriménio, enquanto interesse cultural, possui significados pela relagdo
que estabelece com o espaco onde estd inserido. Sua presenca em uma rotina de usos e
interesses sociais constantes atribuem aos monumentos a dimenséo existencial pela qual
novos sentidos e significados sdo aos poucos incorporados aos bens culturais,
presentificando-os, assim como mostra Carsalade (2014). Por esse caminho, patriménio,
histéria e memoéria se aproximam, desde que o bem protegido permanega ativo, se
(re)integrando ao espaco social. Diante da consciéncia dessa dimensdo subjetiva que se
incorpora na matéria, torna-se possivel compreender os bens culturais edificados como

potenciais mantenedores da relacdo que se estabelece entre homem e cidade:

A memodria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse
sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta a dialética da
lembranga e do esquecimento, inconsciente de suas deformacgdes
sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulagdes, susceptivel
de longas laténcias e de repentinas revitalizacdes. A historia é a
reconstrucdo sempre problematica e incompleta do que nédo existe
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mais. A memoria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido no
eterno presente; a histéria, uma representacdo do passado (NORA,
1993, p.09).

Logo, ndo deve se tratar do congelamento de uma histéria na tessitura do tecido urbano,
mas estimular um constante processo regenerador de memorias, de relacdes e vinculos
com os individuos, pois é a partir dessa memoria atribuida e constantemente nutrida e
reinventada, que podem ser preservadas os elementos culturais edificados. Assim, tendo
em conta o patriménio institucionalizado da capital, parte-se da premissa que apenas o
tombamento, sem ag¢des planejadas e integradas, além de novas atribui¢des de uso, nao

seja talvez suficiente para garantir a sustentabilidade do bem (CARSALADE, 2014, p. 503).

A hipétese aqui estudada é que na auséncia do vinculo social e de acdes integradas de
planejamento e gestdo, tém-se o abandono e no descaso com as edificagdes tombadas,
que pode estar associada, dentre outros fatores, a uma selecdo prioritariamente técnica,
realizada por especialistas, as vezes, distantes da realidade local, do que seria
representativo como patriménio e que, num segundo momento, a auséncia de praticas que
busquem integrar passado e presente, os espacos do passado com o cotidiano recente,

contribuam ainda mais para esse distanciamento.

Com o intuito de integrar diferentes perspectivas acerca das ac¢des patrimoniais, essa
pesquisa ndo intenciona inventariar os bens de Goiadnia, mas coloca-los sob a lupa do
fendbmeno de patrimonializacdo. Trata-se de uma investigacdo de abordagem pela histéria,
em que a revisdo bibliografica contribui para ampliar a discussao entre patriménio, estado

e comunidade.

Num primeiro momento o trabalho concentra-se na analise documental sobre do Processo
de Tombamento 1.500-T-02: obras selecionadas, equipe de especialistas por tras da
selecdo, critérios, recortes e diretrizes de protecdo. O objetivo é tentar identificar
condicdes e intengdes a partir da estrutura do documento oficial. Tombamentos estaduais
€ municipais, assim como, legislagdes municipais, como Planos Diretores, foram também
consideradas com o intuito de se perceber mecanismo de regulacdo das dindmicas urbanas

para o Setor Central.

Num segundo momento, através da pesquisa de campo, mapeou-se o estado atual de

algumas obras tombadas, partindo da Praga Civica e seu conjunto edificado, passando pelo

INTRODUGAO 7



Tracado Viario e pelos bens isolados, como o Grande Hotel, o Teatro Goiania, a Estacdo
Ferroviaria e pelos antigos edificios de ensino, o Colégio Lyceu de Goiania e Escola

Técnica.

A discussdo assume as instancias que definem o patriménio cultural edificado, propostas
por Carsalade (2014): as dimens®es artisticas, culturais, histéricas e memoriais intrinsecas
aos objetos patrimoniais. Além de observagdes sobre as dindmicas caracteristicas do Setor
Central, os levantamentos se ativeram para especificidades da preservagdo de uma obra
de arquitetura que tem como pilares principais: o uso (apropriagéo), a ordem e a linguagem
(materialidade), o registro histérico (documento e autenticidade), a sustentabilidade e as
novas significa¢cdes (dimensdo memorial). Aspectos verificados em visitas as obras, em
entrevistas com técnicos do Iphan e da Secult e entrevistas nido estruturadas com

passantes, moradores e trabalhadores do centro da cidade.

Através desse percurso, organizou-se a estrutura da pesquisa em trés capitulos, como

descrito a seguir:

Capitulo [: Apresenta, a partir de uma abordagem histérica, alguns aspectos basilares do
surgimento e entendimento de patriménio — teorias do restauro, encontros e cartas
internacionais - até a incorporacdo dos pressupostos internacionais pelas insténcias de
preservacdo no Brasil. Essa retrospectiva contribuiu para a discussdo em torno das

questdes que envolvem a preservacdo das partes histéricas na Goidnia atual.

Capitulo II: A segunda sec¢édo tem seu foco direcionado a andlise documental do Processo
de Tombamento 1.500-T-02, que elevou a cidade a categoria de patriménio. Considera
caracteristicas internas e externas ao documento, para reconstrucdo de visdo sistematica
sobre o processo de tombamento da cidade. Considerou-se estatutos municipais e
estaduais, que permitem um cruzamento de dados das a¢des destacadas no processo, com
as demais esferas que devem contribuir para a conservacdo e integridade desses bens

reconhecidos pelo Iphan.

Capitulo III: Destinado a expor o estado atual dos bens edificados, especificamente, os do
Setor Central de Goiania, como produto de uma politica de preservacdo posta em pratica
desde 2003. Em contraposicédo a perspectiva histérica e documental das primeiras partes,
essa intenta identificar a condi¢cdo de preservagdo e as agdes de incentivo ao uso dos

referidos edificios. Problematiza algumas transformacdes e dindmicas sociais ocorridas
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que influenciaram nas relagdes e na patrimonializagdo do bairro, sobretudo aquelas
decorrentes dos processos de requalificacdo previstos e executados na regido. Condigado
que evidencia o paradoxo entre a preservagéo e o desestimulo de sua manutencdo através
do desuso ou subutilizagdo. Diante dos levantamentos investigativos e exploratoérios das
etapas anteriores, coloca-se um embate entre as perspectivas do estado e da comunidade
para o entendimento de patriménio. Resgata-se seu sentido preliminar de heranca, e sua
funcdo como artefato de memoria, para compreender como se apresentam, além do

carater institucional e material.
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CAPITULO I

GOIANIA: DE SERTAO QUE VIROU CIDADE, A
CIDADE QUE VIROU PATRIMONIO



Problematizar a condi¢do atual de Goidnia, cidade moderna que virou patriménio, requer
a passagem pela espessa camada que abarca o termo Patriménio e sua expansdo para o
conceito de Patriménio Cultural. Percurso que permite compreender avangos,
permanéncias e questdes que envolvem a preservacdo sejam elas suas especificidades
como um campo do saber, a intima relagio com as dindmicas socioculturais, as
representacoes das histérias e memorias locais e o claro vinculo que as praticas
preservacionistas tém com as realidades sociopoliticas e econémicas quando falamos em
cidades e arquiteturas. Ndo € inten¢do aqui, entretanto, empreitar o trabalho herculeo de
cobrir toda uma histéria das teorias, diretrizes preservacionistas, e dos teoricos do
restauro. Tampouco delimitar conceitos. Mas sinalizar alguns postulados que reverberam
em ideias e praticas mundialmente difundidos e que influenciaram grandemente na
valoragdo, selecdo e praticas de restauro, tornando-se verdadeiros axiomas no Brasil,
sobretudo, a prevaléncia dos valores estético e histérico como parametros de selecdo e
preservacdo. Ainda que os tempos tenham mudado e que tenha ocorrido alargamentos
conceituais e intervencionistas, ha varias percepgdes obsoletas no que tange a estratégias
em relacdo as cidades e seus bens historicos, materiais ou imateriais. Que requerem olhar
para os nucleos histéricos com cautela e interdisciplinaridade para que haja uma
assimilacdo coerente, por parte dos 6rgédos de chancela, assim como pela comunidade com

quem esses lugares congregam e se referem.

Para a historiadora francesa, Francoise Choay, toda a formulacdo de um ideal
preservacionista balizado na permanéncia das constru¢ées humanas, parte do significado
primario de patriménio. Pode este ser entendido como elemento de unido de um grupo
homogéneo, no qual os individuos compartilham entre si, valores e crengas, se conectando
“as estruturas familiares, econdmicas e juridicas de uma sociedade estavel, enraizada no

espacgo e no tempo” ([1992] 2017, p.11).

Através de uma outra perspectiva, se referindo aos bens patrimoniais como aqueles que

transcorrem o tempo, a sociologa francesa, Nathalie Heinich (2010) complementa que, as

| — GOIANIA: DE CIDADE QUE VIROU SERTAO, A SERTAO QUE VIROU PATRIMONIO 11



construgbes podem assumir o espectro de patrimdénio como algo atribuido, que

proporciona a um objeto histérico, uma determinada camada além daquelas que ja possui.

E por isso que, em vez de patriménio, prefiro falar de funcio
patrimonial, bem como Michel Foucault falou de “fun¢do do autor”
[...] Nessa perspectiva, o patriménio aparece como nada mais que o
estado particular resultante de alguns objetos submetidos a certos
tipos de operacgdes, através de gestos, escritos, palavras, leis, trocas
financeiras, etc. Esses objetos podem ser artefatos (como nos
monumentos historicos) [...]. De acordo com essa perspectiva, a
funcdo patrimonial pode ser definida como todo o conjunto de
acdes destinadas a conservar objetos que satisfagam uma dupla
condicdo: primeiro, de pertencer a comunidade, sendo
considerados como um bem comum (mesmo que permanegam em
uma propriedade privada em nivel juridico); e, segundo a condicédo
que seu valor durard para sempre (HEINICH, 2010, p. 126, tradugéo
do autor).

Para além da preocupacdo com a definicho do termo patrimdnio, a emergente
preocupacdo com a protecdo de monumentos e objetos representativos da historia
delimitou alguns contornos burocraticos, adaptados aos diferentes contextos continentais.
Surgem discursos e praticas diversas, e com eles o entendimento de patriménio ganha
diferentes contornos, tanto em relacdo a valoragdo, quanto a imagem e representatividade.

Condigédo que abre espaco para ambiguidades e contradigdes sobre o termo e sua origem.

Ainda que essa interpretacdo permita uma grande abertura para o termo, as no¢des do que
se constituiu como patriménio foram, por muitos anos, associadas as pré-existéncias
materiais, dentre edificacdes e monumentos, fossem eles intencionais ou
espontaneamente valorizados, em grande medida, por seu vinculo com historias oficiais
ou por possuir uma estética distinta (CHOAY, [1992] 2017; LEGOFF, 1990). Esse
entendimento se refere a um discurso construido a partir da experiéncia europeia e, que
teve como ponto de partida os atos revolucionarios na Franga do século XVIII/XIX. A
destruicdo causada levou a reflexdo sobre quais objetos seriam preservados e valorizados
como simbolos do Estado Nacgdo. Esses formariam o grupo dos conhecidos patriménios
histéricos nacionais, constituindo uma visdo de reconhecimento e preservacao tipico da

cultura ocidental.

Nao obstante a opacidade que ainda paira sobre os varios recortes e compreensdes
possiveis, para efeito desse trabalho interessa a preocupacdo com a preservacdo de

cidades e arquiteturas como representacdes de um passado, tradicdo que possui raizes no

| — GOIANIA: DE CIDADE QUE VIROU SERTAO, A SERTAO QUE VIROU PATRIMONIO 12



Renascimento, entre os séculos XV e XVI. Tais ideias se sedimentaram como pressupostos
teodricos ao logo do século XIX, provocados pela Revolugdo Industrial. Se intensificam
ainda, no século XX, quando a conservagdo e o restauro comecaram a se afirmar como
um tipo de “consciéncia do valor histérico e artistico, adquirindo carater de projeto

cultural” (RUFINONI, 2009, p.14).

Com as acgdes Pos-Revolugdo Francesa, entre o final do século XVIII e XIX, foram
elaborados os primeiros documentos para conservagdo dos monumentos na Franga, que
estava, em demasia, associado a preservacdo de contextos histéricos e a constituicdo de
uma identidade francesa3. Esse primeiro intento preservacionista reuniu um variado
conjunto de objetos, como construgdes, escritos e obras de arte. Empregava-se neste
periodo, o termo Patriménio Histérico4 para aludir a diversidade de elementos simbdlicos,
porém, materiais, cuja selecdo prezava por critérios historicos e artisticos como forma de

valoracdo e de reconhecimento.

Ainda que muitos autores considerem as insurgéncias patrimoniais como uma condi¢do
moderna, o antropologo brasileiro José Reginaldo Gongalves atribui essa construgédo
significativa & uma perspectiva milenar, que ndo pode ser vista apenas pela otica
preservacionista ocidental. Perspectiva que ainda estabelece uma posi¢éo critica frente ao

decorrente fendmeno de patrimonializagdo dos séculos XX e XXI.

Muitos sdo os estudiosos que afirmam que essa categoria se
constitui em fins do século XVIII, juntamente com os processos de
transformacgéo dos Estados Nacionais. O que é incorreto. Omite-se,
no entanto, o seu carater milenar. Ela ndo é simplesmente uma
invencdo moderna. Estd presente no mundo cléssico, na idade
média e na modernidade ocidental impde contornos semanticos
especificos que ela veio a assumir [...] em seu sentido moderno,
podem ser interpretados como cole¢des de objeto moveis [...]
apropriados e expostos por determinados grupos sociais
(GONCALVES, 2007, p.109).

3 A maneira rigida com que é utilizada a nocdo de identidade nesse contexto poés-revoluciondrio alude a
interpretacdo que Carsalade (2007, p.175-176) faz do emprego de uma identidade através da questdo
patrimonial como um elemento de representagdo. Nesse sentido, “seria um conceito dominador e
evanescente que a todo momento entraria em choque com a realidade, estd sempre dindmica e diversa”.
Nesse contexto, o autor dialoga com Hartog (2003) que discute a existéncia do valor historico, diante do
proprio tempo histérico, assim, as narrativas nacionalistas ndo representam hoje os valores de amanhd, mas
integram um contexto de evolugéo e escrita da historia.

4Para Choay ([1992] 2017, p.11) aideia de Patriménio Histérico compreende “um bem destinado ao usufruto
da comunidade, que se ampliou a dimensdes planetarias, constituido pela acumulag¢do continua de uma
diversidade de objetos que se congregam por seu passado comum”.
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Como desdobramento das ac¢des francesas, o processo de chancela e de proteg¢do do
patriménio edificado se pulverizou, assim com decorrente do inicio da industrializacdo
europeia, que acarretou na destrui¢do de simbolos das histérias locais e em processos de
renovagao urbana de grandes propor¢des (CHOAY [1992],2017; HARTOG, 2003). Fatos
que aumentaram ainda mais a necessidade de preservar constru¢des e objetos detentores
de valor historico e artistico, a partir de agdes e de instrumentos legais. No periodo pos
Primeira Guerra (1914-1918) e, sobretudo, apos a Segunda Guerra (1935-1945), essa
pratica foi intensificada, atribuindo-se a chancela legal dos bens pelos poderes vigentes:
estado, religido e militares. Atrelado a esses fatos historicos, foi-se construindo em paralelo
o que hoje é visto como um campo disciplinar do patriménio, consolidando a preservagdo

e 0 restauro como um campo do saber especifico.

Uma vez que se oficializava a tutela de bens histoéricos e artisticos, era preciso saber como
agir sobre os monumentos ameacados. A busca pela sobrevivéncia dos monumentos
impulsionou discussdes e o desenvolvimento de técnicas preservacionistas que, num
primeiro momento, polarizaram-se entre defesas da conservagdo ou da restauracdo de
edificacoes. Teorias e praticas defendidas pelos percursores antagdnicos Viollet-le-Duc
(1814-1879) e John Ruskin (1819-1900) difundiram-se na Franca e na Inglaterra,
respectivamente, no século XIX. Embora ambos compreendam o bem patrimonial como
um elemento unico, divergem ao tratar de sua protecéo, estabelecendo diretrizes opostas
quando discutida sua preservagdo. Para Le-Duc a restauragdo configurava-se como
palavra de ordem, devendo a integridade estética da construcdo ser prioridade no
restauro®. No caminho inverso, John Ruskin defendia a ideia do monumento unico e
irreproduzivel. Tido como conservacionista ao extremo, Ruskin renegava qualquer tipo de
intervencéo, por entender que todas as marcas deixadas nas edificacdes sdo registros de
sua histéria. Percebe-se em Ruskin uma maior valoragdo a arquitetura como patriménio

enquanto documento e registro da historia:

5 “[...] restaurar um edificio ndo é preserva-lo, repara-lo ou reconstrui-lo; ¢é restitui-lo a um estado completo
que pode nunca ter existido num momento dado” (VIOLLET-LE-DUC, 2006, p.29). Percebe-se a importancia
dada a ao “estilo” e a unidade da obra arquitetdnica por Viollet-le-Duc. Sobretudo a sua imagem, em que ha
uma certa autonomia para reinvencéo e ao entendimento do monumento como obra excepcional, o que na
atualidade, vem sendo uma pratica amplamente utilizada para objetificacdo e transformagdo de sitios
histéricos em atrativo turistico associados a jogos econémicos.
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[...] a arquitetura deve ser feita histérica e preservada como tal... ha dois
deveres em relagdo a nossa arquitetura nacional cuja importdncia é
impossivel subestimar: o primeiro, tornar a arquitetura atual, histérica; e o
segundo, preservar, como a mais preciosa de todas as herancas, aquela
das épocas passadas (RUSKIN, 2008, p. 55).

Sobre a importante contribuicdo deixada por Ruskin, Rufinoni (2013) a complementa,
como um caminho para interpretacdo do bem cultural: a compreensédo das contingéncias
historicas, sociais e materiais que a determinaram. Para a autora, Ruskin faz uma
importante alusdo a preservacdo das casas, das arquiteturas tidas como “menores”, como
um registro da vida comum que expressa o carater social e moral de um tempo. Defesa
que implicitamente demonstra o interesse pela paisagem urbana como um todo e dos

ambientes construidos enquanto lugares de memoria e de histéria.

A preservacédo da historia nacional® e do discurso coletivo, pode ser observado nas técnicas
de Le-Duc’ e em sua busca pela perfeita representacdo dos monumentos em seu estado
original, no intuito de que a verdadeira historia ndo seja apagada, caracteristica associada
a nocdo de monumento-documento. O resgate de Ruskin, remonta & uma visdo mais
atualizada do pensamento patrimonial, se referindo as possibilidades encontradas além da
narrativa oficial em elementos e construgdes secundarias, representantes dos demais
periodos historicos. Apesar de abordar uma defini¢do préxima as discussdes atuais, as
premissas ruskinianas ndo ressoaram tanto quanto a escola de preservacdo que defendia

a integridade dos monumentos.

Entre os embates ideolégicos de Ruskin e Le-Duc, situava-se a teoria moderada de Camillo
Boito (1836-1914), o arquiteto italiano que discutiu a preservagdo a partir do restauro

filologico8. Atribuiu grande importéncia ao “[...] valor documental dos monumentos, que

6 Embora, a discussao sobre uma histéria nacional ndo possa ser unificada, como aponta Hartog (2003), pode
ser compreendida a partir de caracteristicas transitorias, que nédo se referem a uma museificagdo de todas as
formas de representacdo ou expressdo, como se aproxima a nogdo de patriménio na atualidade, mas aborda
seu valor representativo, como objeto de resgate, uma alternativa aos tempos de crise e instabilidade. Para
o autor, uma forma de se presentificar o passado no tempo presente, sem toma-lo como unico principio
existencialista.

7 As teorias de Le-Duc, embora antagbnicas com o sentido de preservagdo social, apresenta-se como uma
espécie de “abre-alas” nas questdes de restauro e preservagdo mundial. Sua perspectiva tradicionalista e de
exaltacdo das obras historicas e de arte estavam grandemente associadas a pretensdo que se instalara Pés-
Revolucdo Francesa, de construir uma imagem e identidade representante da nagdo que agora emergia.

8 Trata-se do termo empregado para designar a valorizacdo das obras a partir de seu valor como documento,
tanto histérico, quanto artistico.
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deveriam ser preferencialmente consolidados a reparados e reparados a restaurados”.
Especificamente sobre as construgdes, defendia que era necessario “evitar acréscimos e
renovagdes, que, se fossem necessarios, deveriam ter o carater diverso do original, mas
ndo poderiam destoar do conjunto”. (BOITO, 2003, p.21). Sua compreensdo da
conservagdo como forma de manter o monumento evitando as acdes de restauro,
contribuiram como oposicdo aos falsos histéricos da reconstituicio completa dos
monumentos. Ensinamentos que permanecem presentes quando se aborda as adequagdes

de uso em antigas construgdes.

No fluxo das contribuigdes para o fortalecimento da preservagdo e do restauro urbano,
Kihl (2013) aponta a atuacdo do arquiteto, engenheiro e historiador da arte, Gustavo
Giovannoni (1873-1974), como de capital importancia. Giovannoni traz como uma de suas
principais contribui¢des a inclusdo em pauta da escala e tecido urbano como elementos
fundamentais a protecdo dos monumentos. Tratar-se-ia de compreender os bens
edificados além de seu valor como objetos isolados, mas integrantes de um conjunto.
Choay ([1992] 2017, p.195) atribui o termo “patriménio urbano” ao estudioso, utilizado
para defender a importancia da preservacdo dos tecidos urbanos tradicionais diante das
grandes transformacdes urbanas ocorridas desde a reforma de Haussmann, em Paris,
ainda no século XVIII. Giovannoni buscou por caminhos que conciliassem a urbanizagéo
com a preservacdo das preexisténcias considerando mecanismos de expansdo para as
cidades que buscassem conservar os nucleos antigos aos quais seriam acoplados novos
bairros. Dos nucleos antigos deveriam ser observadas “especificidades morfologicas,
escalas compositivas, qualidades historicas e estéticas que requerem uma atuacdo e uma

destinacdo de usos apropriadas.” (RUFINONI, 2013, p. 94).

No momento em que o urbanismo despontava como campo disciplinar, Giovannoni exp0s
a necessidade de se planejar o crescimento das cidades buscando compreender as
caracteristicas e a composi¢do dos nucleos e bairros antigos, para entéo orientar 0s novos
projetos de acréscimo de suas partes novas. Com clara oposi¢do as ideias modernas,
considerava o tecido urbano como um “organismo vivo” ao defender um valor de uso para
alétm da funcdo “museal”, ideia também contraria a intervengdes extremamente
conservativas. Giovannoni partiu em defesa, ainda, das casas tradicionais que mesmo se
renovando, se transformando e sendo reconstruidas conseguiam manter a fisionomia e a

cotidianidade tipica dos bairros mais antigos. Nesse sentido, via como uma solucdo para a
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utilizacdo desses bairros, usos como moradia, pequenos comércios e servigos, funcdes
consideradas de proximidade, como expde nessa clara oposigdo as grandes reformulacdes

urbanas:

[...] a cidade tivesse um caréater pitoresco, todas as ruas um aspecto unico,
como também a expressdo individual tinha cada um dos edificios,
monumental ou humilde, na sua conformacéo e nas variadas condicdes
dos visuais. A cidade medieval tinha, portanto, além de uma beleza e uma
poesia, uma logica, uma eurritmia, uma higiene. E esta ultima residia
especialmente, na baixa densidade da populacdo que habitava nessas
pequenas casas com pouca altura, cada uma delas sendo residéncia de
apenas uma familia. (GIOVANNONI, 1913a, p. 139-140)

Percebe-se a preocupacdo de Giovannoni ndo somente com a conservagdo das
edificagdes, mas com a preservagdo da vida, do patriménio como um lugar-habitar, e com
a consciéncia de sua transformacédo, de seus acréscimos, inerente a sua permanéncia no
tempo®. Faz-se necessario, evidenciar que, apesar de sua tratativa que considerou
elementos de uma arquitetura modesta, diante da necessidade de preservacdo da
excepcionalidade ou da anteriormente referida, o teérico defendia a manutencdo dos
exemplares excepcionais. Embora tenha se mostrado a frente de seus antecessores,

remetia a raizes similares no quesito renovagdo e conservacgao.

Outro importante representante da escola italiana de restauro, e o mais contemporaneo
dos supracitados, Cesare Brandi (1906-1988), destaca em sua discussdo, o papel do tempo
na constituicdo do patriménio, sobretudo em sua preservacdo. Na teoria do “restauro
critico” defende que s6 se pode intervir na matéria que sustenta a obra artistica, ndo na
dimensao artistical®. Para ele, a dimensdo artistica estaria atrelada ao passado, ao gesto
criativo de seu autor no momento da criagdo. Nesse sentido, os desgastes do tempo jamais

deveriam ser refeitos. Técnicas para conservacdo material deveriam ser aplicadas sem, no

9 Cabe ressaltar, ainda, a referéncia feita em sua obra Vecchia Citta ed Edilizia Nuova (1913) sobre a relagdo
entre as reformula¢des urbanas com o intuito de valorizagdo imobilidria: “Quando Sisto V se dispds,
energicamente, a executar o grandioso projeto de renovacédo e — como diriam os nossos homens de negécio
- de valorizagéo dos terrenos da Roma alta...” (GIOVANNONI, 1913b, p. 91). Aspecto que, como menciona
Kiihl (2013) fazem dos apontamentos de Giovannoni ainda de extrema atualidade e importancia, por ja
debater a rentabilidade pretendida dentro das antigas cidades que, com quadras geométricas retangulares,
geravam uma maior quantidade de lotes e de lucro.

10 Constatacgdo que ressoa em algumas questdes dentro das premissas da restauracédo no século XXI, embora
nao totalmente associadas as instancias tradicionalmente valorizadas, como a arte e a histéria, mas através
das dimensdes subjetivas. Os valores recuperados e preservados sdo aqueles inerentes ao corpus material
de determinado objeto, sua condicdo de vinculos, uso e significados séo provenientes de outras agdes, que
serdo mormente abordadas no terceiro capitulo deste trabalho.
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entanto, reconstruir partes sob o risco de recair em falsos historicos. No caso de
reconstrucdes, essas deveriam deixar evidente o tempo de sua realizacdo, através do uso
de materiais distintos dos originais. Brandi (2004) defendeu que ndo se tratava de
prescrever padroes de intervencdo, mas de realizar andlises particulares em cada

construgéo, assim como, suas necessidades e possibilidades de a¢do para preservagéo.

Os posicionamentos defendidos por esses tedricos trazem algumas questdes necessarias a
essa pesquisa. Ainda que gestadas no século XIX, muitos dos modos de atuar sobre o
patrimoénio edificado (sele¢do, tombamento, planejamento, gestdo e intervencgdo) e das
condutas de preservacédo na pratica remetem, ainda hoje, a orientacdes surgidas naquela
época, principalmente, a supervalorizacdo das instdncias histéricas e artisticas, em
detrimento aos demais valores que um bem patrimonial carrega. Flavio Carsalade (2014),
ao retomar os estudos histéricos de Ruskin e Le-Duc, aponta que a polarizacdo surgida
entre conservagdo e restauragdo colocou em separado duas dimensdes de um mesmo
objeto patrimonial: a insténcia artistica e a instancia historica. H4, ainda uma tendéncia em
centrar a preservacdo ao objeto e a separad-lo do sujeito e da continuidade da vida,
submetendo-o a certa estaticidade: “voltam-se ostensivamente para o par instancia
estética (centrada na imagem) e instancia histérica (centrada na matéria), entre elas

oscilando” (CARSALADE, 2014, p. 405).

Antagonismo que, ainda que teorias posteriores buscassem superar, desencadeou
questdes que se tornaram complexas na contemporaneidade quando aos valores do
patrimoénio vincula-se também a nog¢do econdmica. A valorizagdo, de acordo com Choay
([1992] 2017), tornou-se entdo ambigua, impondo uma oposi¢do entre dois sistemas de
valores e duas inten¢des enquanto preservacdo: uma que busca realmente a valorizagdo
do patrimdnio, outra que busca sua monetiza¢édo, ainda que para isso tenha que recorrer
ao falso-histérico, a museificacdo, a supervalorizagdo da imagem e ao fetichismo material.
Esse tem sido, sobretudo, uma acdo propulsora dos grandes processos de renovagédo e
cenarizacdo da vida urbana em centros histéricos conhecidos no contexto nacional e

internacional.

Uma tendéncia, que se coloca sob o signo do respeito, d& continuidade,
utilizando-se dos novos recursos proporcionados pela ciéncia e pela
técnica, a obra dos grandes inovadores dos séculos XIX e XX, apesar de
essa obra ndo constituir uma referéncia explicita ou mesmo conhecida:
quem na Franca, entre os que trabalham diretamente na restauracdo e na
conservacdo urbana, conhece os nomes de Boito e de Giovannoni? A

| — GOIANIA: DE CIDADE QUE VIROU SERTAO, A SERTAO QUE VIROU PATRIMONIO 18



outra tendéncia colocada sob o signo da rentabilidade e de um vao
prestigio, agora dominante, desenvolve, frequentemente com o apoio dos
Estados e das associagdes publicas, praticas condenadas ja no século XIX,
que depois seriam estigmatizadas pela Carta de Veneza, e inventa novas
modalidades de valoriza¢do. Em outras palavras, o campo patrimonial na
Franca e, sob denominacdo diversas, no mundo inteiro, é palco hoje de
um combate desigual e incerto, no qual, porém, o poder dos individuos
permanece grande e em que a ordem de um prefeito, de um inspetor dos
monumentos histéricos, de um arquiteto ou de um administrador do
patriménio ainda pode mudar o destino de um monumento ou de uma
cidade antiga. (CHOAY, [1992] 2017, p.212).

Além disso, foram alguns dos estudiosos ligados & preservacdo e ao restauro da
arquitetura, os responsaveis por influenciar a base das discussdes promovidas nos
encontros internacionais sobre patriménio, preservacdo e restauro no decorrer do século
XX (CHOAY, [1992] 2017). Embora se reconheca o valor de suas contribui¢des, necessita-
se interpretar suas ressondncias com parcimoénia, pois, apesar de inovarem em alguns

campos, encontravam-se arraigadas também em alguns valores antigos!!.

Alicercadas nas discussdes desses encontros, foram elaboradas as Cartas Patrimoniais,
documentos internacionais que trazem em seu conteudo delimitagdes conceituais e
indicacdes praticas de reconhecimento e preservagdo dos bens e, ainda mesmo que de
contexto europeu, difundiram-se e influenciaram instrumentos legais e agdes aplicadas em
diferentes lugares do mundo. Entende-se que a ideia de patrimdnio estd relacionada a
selecdo segundo critérios de uma época e que tendem a mudar ao longo do tempo.
Envolve, portanto, aspectos culturais, econémicos e politicos que, em certa medida,
atribuem valores, ndo isentos, aos bens patrimoniais. Nesse sentido, as Cartas Patrimoniais
sdo importantes registros para a compreensdo da ampliagdo no sentido do patriménio, ao

longo do século XX.

No inicio da década de 1930, a Conferéncia Internacional sobre Conservacdo e
Restauragdo dos Monumentos Historicos, resultou na Carta de Restauro de Atenas
(1931)12. O documento consagrou construcdes e objetos como monumentos e estabeleceu

diretrizes para sua conservacdo. Contudo, ndo fez mencdo as praticas voltadas a

11 Essa relacdo pode ainda ser associada também a questdo da modernidade. Utilizando o termo de Fausto
(2006), uma “modernidade conservadora”.

12O evento foi organizado pelo Escritério Internacional dos Museus — Sociedade das Nac¢des em 1931, na
cidade de Atenas — Grécia.
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preservacdo e integracdo social. Em seu texto, destacam-se os aspectos: a valorizagdo do
excepcional e a importancia do que se entende por uma educagéo patrimoniall3, contudo,

pautada na estaticidade dos espagos patrimonializados.

Apesar dos estudos de Ruskin e Giovannoni, algumas décadas antes, sobre a consideragédo
dos espagos e da vida urbana na protecdo dos bens!4, estes ndo fizeram parte do
documento, conforme menciona Rufinoni (2009), mesmo com a participagdo do
Giovannoni na elaboragdo da Carta de Restauro de 1931. Considerava-se a possibilidade
de protecdo apenas do entorno imediato ao bem isolado, que funcionaria como moldura
para a ambiéncia do monumento principal, subjugando a importancia do tecido urbano

como um todo.

Durante IV Congresso Internacional de Arquitetura Moderna, o CIAM, realizado em 1933,
formulou-se um documento matizado pelo discurso renovador e higienista dos arquitetos
ligados ao Movimento Moderno, reafirmando a preservagdo de obras selecionadas por sua

excepcionalidade:

Sao testemunhos precisos do passado que serdo respeitados, a principio
por seu valor histérico e sentimental, depois, porque alguns trazem uma
virtude plastica na qual se incorporou o mais alto grau de intensidade do
génio humano. Eles fazem parte do patriménio humano, e aqueles que
detém ou sdo encarregados de sua protecdo, tém a responsabilidade e a
obrigacdo de fazer tudo o que é licito para transmitir intacta para os
séculos futuros essa nobre heranga. [...] podera ser isolada uma unica parte
que constitua uma lembranca ou um valor real; o resto serd modificado de
maneira util. Enfim, em certos excepcionais, podera ser aventada a
transplantacdo de elementos incémodos por sua situacdo, mas que
merecem ser conservados por seu alto significado estético ou histérico.
(CIAM, 1933, p.25-26).

13 Em certos conjuntos, algumas perspectivas particularmente pitorescas devem ser preservadas [...]
recomenda-se, sobretudo, a supressdo de toda publicidade, de toda presenga abusiva de postes ou fios
telegraficos, de toda industria ruidosa, mesmo de altas chaminés, na vizinhanca ou na proximidade dos
monumentos, de arte ou de histéria. [...] A conferéncia [...] emite o voto de que os educadores habituem a
infincia e a juventude a se absterem de danificar os monumentos, quaisquer que eles sejam, e lhes facam
aumentar o interesse, de uma maneira geral, pela prote¢do dos testemunhos de toda civilizagdo (CARTA DE
ATENAS, 1931, p.2-4).

14 A discussédo sobre o patriménio ndo poderia mais enveredar um discurso que validasse os bens de forma
isolada, desmembrando-os do local em que se insere. “A prépria natureza da cidade e dos conjuntos urbanos
tradicionais, seu ambiente, resulta dessa dialética da ‘arquitetura maior’ e de seu entorno. E por isso que, na
maioria dos casos, isolar ou ‘destacar’ um monumento é o mesmo que mutila-lo. O entorno do monumento
mantém com ele uma relacdo essencial” (CHOAY, [1992] 2017, p. 200-201).
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Nota-se que a preservagdo, no primeiro momento, esteve associada ao que era distinto,
devido sua dimensdo artistica e ao valor que representava para a construcdo de uma
imagem e identidade do local a que pertencia, a uma historia selecionada, através de uma
pratica verticalizada, para ser perpetuada. Como preconizado no documento, constituem
elementos a serem perenizados para transmitir “intacta” a heranca, exaltando o
congelamento dos espacos a serem preservados. Enquanto a passagem “o resto sera
modificado de maneira util” demonstra o olhar que se langava sobre o patriménio no inicio
das agbes de preservagdo, que em sua (re)existéncia, seria incapaz de acompanhar o
desenvolvimento da cidade, sendo necessario destituir o que ndo se encaixava na nova
imagem pretendidals. A Carta de Atenas de 1933, foi também uma grande referéncia para
as fundamentac¢des ideoldgicas na América Latina, com repercussdo nos dispositivos

legais elaborados pelo Iphan, no Brasil.

Nas diretrizes preconizadas por esses instrumentos, comumente se exaltava os valores da
historia, esses seriam considerados como objetos que resultavam da atividade humana e
possuia em si, uma caracteristica de documento. Essa classificagdo reconhecia os objetos
histéricos como aqueles que estimulavam o conhecimento sobre a o periodo no tempo a
que remontava. A arte, também considerada uma instincia valorativa, possui
caracteristicas além do carater documental e adapta-se a partir da percep¢do, mudando
“constantemente de sujeito para sujeito e de momento para momento” (RIEGL, 2014,
p.35). O autor afere ainda, certa especificidade a essa instdncia, que em um querer
moderno, considera como manifestacdo artistica, a representacéo de elementos da arte de
um determinado periodo que ocorra paralelo aquela constru¢gdo. Como tem-se no século
XX a manifestacdo do movimento moderno e neste periodo as construgdes, esculturas e

pinturas que refletem os arquétipos deste movimento.

A dualidade que reside nessa dimenséo valorativa, contudo, pode ser lida também, como
um carater unificador, constituida pelo valor “histérico-estético”. Quando se discute sobre
“valor historico e estético, ndo aludimos a dois valores distintos, mas a um s6.” Para que
este “monumento” seja representante de uma narrativa oficial, essa possibilidade “consiste
no fato de que existe e se vé, ou seja, se da como forma sujeita a avaliacdo estética.”

(ARGAN,1995, p.227). No periodo das primeiras formulagbes sobre a dindmica

15 Essa condi¢do pode ainda ser lida através de Harvey (1992), a respeito das renovagdes modernas. Se
assemelhando a destruigdo criativa, como aquela executada por Haussmann em Paris.
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patrimonial, a jun¢do das duas instancias, constituiria a premissa para que algo seja
considerado como objeto passivel de preservagdo, devido sua capacidade representativa
do passado, tido como um tipo de documento, prezado por sua resisténcia ao tempo, bem

como por sua imagem.

A destruig¢do causada pelos eventos bélicos que culminaram na Segunda Guerra Mundial
(1939-1945) um novo ponto de inflexdo para as agdes patrimoniais. Sant’Anna (2011)
relata que o surgimento de uma nova concep¢do de documento histérico levou a uma
grande expansdo, tanto de carater tipologico quanto cronologico, ao campo da
preservacao do patriménio. Assumiu-se assim, a questdo urbana com maior amplitude na
emblematica Carta de Venice's. Documento que, em esséncia, considera o valor do bem

associado a sua histéria e ao meio em que esta inserido:

O conceito de monumento histérico engloba, ndo s6 as criagdes
arquitetonicas isoladamente, mas também os sitios, urbanos ou rurais, nos
quais sejam patentes os testemunhos de uma civilizagdo particular, de
uma fase significativa da evolugdo ou do progresso, ou algum
acontecimento histérico. Este conceito é aplicavel, quer as grandes
criagdes, quer as realizacdes mais modestas que tenham adquirido
significado cultural como passar do tempo (ICOMOS, 1964, p.01).

No encontro foram debatidas recomendacdes para a preservacdo patrimonial, a partir
dessa nova compreensdo, em uma perspectiva internacional. E, finalmente, trouxe o
reconhecimento do “Patriménio Urbano”, defendido previamente por Giovannoni, como
uma esfera a ser considerada, preservada e reintegrada a dindmica orgénica tipica das
cidades, considerando seus ciclos e demandas cotidianas especificas (CHOAY, [1992]
2017). Logo, a medida em que se alarga o entendimento no sentido do patriménio e de
que os ditos monumentos ndo deveriam ser considerados de forma isolada, novas cartas

trataram de rever e complementar os critérios de preservagao!l’.

16 A Carta de Veneza é um documento produzido a partir do, em 1964, do Congresso Internacional de
Arquitetos e Técnicos de Monumentos Historicos, que ocorreu na cidade italiana homénima.

17 As teorias e defesas de Giovannoni impactaram também nas diretrizes estabelecidas em cartas posteriores,
que diferente das recomendacgdes propostas pelo CIAM em 1933, passaram a valorizar os conjuntos
histéricos, compreendo a massa edificada como parte integrante de uma malha urbana a ser preservada.
Exemplos da ampliacdo dessas diretrizes internacionais sdo, a Declaracdo de Amsterda (1975), aludindo a
valores do bem com a vida social, a Recomendacdo de Nairobi (1976) e a Carta de Washington (1987) que
edificam a base para protecdo de conjuntos e cidades histéricas.
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As formulagbes que envolvem o uso das obras como caracteristica basilar para sua
existéncia, embora tenha se desenvolvido desde periodos remotos, com as defini¢cdes de
Vitruvio, sobre a conhecida “triade vitruviana”, ndo despontou como preocupagédo durante
a instituicdo das primeiras diretrizes e reflexdes teoéricas de preservagcdo. Todas as
construgdes deveriam carregar em si, trés principios fundamentais, de firmeza, utilidade e
belezal8. A auséncia desse compendio nas formulagées modernas parece demonstrar que
embora se dispusesse de fortes bases teoricas, elaboradas desde a antiguidade, a
contemporaneidade dos escritos de Gustavo Giovannoni, optou-se por se edificar uma
nova base, matizada por principios do monumental e excepcional. Pode essa, ter sido
condigdo suficiente para promover alguns processos de esquecimento, daquilo que foi

protegido para lembrar.

A passagem pelas reflexdes de cunho tedrico e pelas Cartas percursoras mostram, numa
visdo geral, que a compreensdo do patriménio edificado se inicia com a selecdo de
edificagdes e conjuntos de excepcional valor artistico e histérico para uma ampliagdo que
reconhece como monumentos expressdes de arte e de construgdo geradas por um saber
erudito, mas também, o simples e o comum representado por constru¢des populares,

urbanas e rurais:

Essa perspectiva permitiu identificar e valorizar como “patriménio”
0s pequenos povoados e a chamada arquitetura vernacular; enfim,
criagdes populares até entdo excluidas das politicas de preservacao.
Nos anos 70 e 80, uma nog¢do mais ampla de patriménio ja se
encontrava incorporada a varios documentos internacionais, os
quais recomendam a valorizacdo dos “modos de vida”, das cria¢des
anbénimas e, por fim, das “obras materiais e nio materiais que
expressam a criatividade do povo”. (SANT’ANNA, 2011, p. 194)

Quando se trata dos bens, na esfera da arquitetura, especificamente, a preservacgdo torna-
se dindmica e difusa. Independentemente de como as constru¢des se comportam ou quais
séo as caracteristicas materiais que apresentam, sua significincia advém das referéncias,
do costume, da tradi¢do e da relacdo com lugar ao qual estdo inseridas (NORBERG-

SCHULZ, 1985; HEIDEGGER, [1997] 2002). Mesmo com transformagdes no que se

18 Os trés elementos, firmitas (firmeza), utilitas (utilidade) e venustas (beleza), constituem a triade vitruviana,
elaborada por Vitruvio durante a Antiguidade.
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compreende como patrimdnio e em sua preservacao, seu sentido parece passar por uma

corrente complementacdo e nao ressignificacdo.

Se antes os valores de historia e da arte eram preponderantes na compreenséo e selecédo
dos bens patrimoniais, da metade para o final do século XX, discussdes sobre o aspecto
cultural enquanto consciéncia coletiva e simbdlica acerca de conhecimentos, valores e
construcdes que representem um conjunto de individuos foram fortalecidos. A relacdo do
sujeito com o espago edificado surge de uma consciéncia histérica construida e que
trespassa geragdes, que estdo em um constante processo de nutricdo e reformulacdo, ndo
sendo a histéria completa do hoje a mesma de amanhd (CARSALADE, 2014). Colocagédo
que permite a reflexdo relacionada ao bem edificado, sua valorizacdo, reconhecimento e
permanéncia, que ndo permanece conexo apenas a existéncia fisica de “paredes vazias”,
mas depende de novos vinculos com a comunidade da qual faz parte. Assim como dos
usos e estratégias de preservagdo implementadas apés sua outorga como bem de dominio
cultural. Os valores percussores pareciam ser suficientes para a prote¢do do bem. Quando
se refere, contudo, a um elemento de lembranca e continuidade, destaca-se a relevancia
da presentificacdo desse objeto, para que ndo se mantenha ancorado apenas no que foi,
mas aberto as novas apropria¢des e consequentes ressignificacdes, desde que respeitadas

as limitagdes fisicas de sua constitui¢do material.

Com a ponderagdo de que talvez a melhor maneira de se reconhecer e preservar o
patriménio seja possuir deste um conhecimento prévio, a problematica que se identifica é
de como seria possivel expandir a presenca e a trajetoria desses bens edificados, como
elementos de uma cultura geral, para que sejam reconhecidos e criem novos vinculos de
pertencimento. Debate que se estabeleceu desde o final do século XX. As instancias
patrimoniais parecem fugir a regra dos canones estabelecidos apos a Revolucdo Francesa
através de novas vertentes, como a memoria e a cultura, que em seus aspectos de
dinamicidade e diversidade oferecem um panorama em que as histérias sdo contadas e,

para que elas o sejam no amanhé, é necessario serem (re)construidas no hoje?®.

A cultura, na concepcdo de Choay ([1992] 2017), foi assumida em seu carater

representativo, valorativo, identitario e como definidor do patriménio, consagrando seu

19 “Assim, o valor utilitdrio da maioria dos monumentos deve ser mantido”, nesse sentido se faz necessario,
contudo, atentar-se aos usos, que ndo devem centrar-se apenas em atividades generalistas, mas priorizar sua
funcéo social (RIEGL, 2014, p.67).
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reconhecimento enquanto bem cultural e conformando a noc¢do de patriménio cultural, a
partir da década de 1980. Visdo compartilhada por Kiihl (2013) que considera, como
resultado da reflexdo critica debatida por séculos, o nascer do bem cultural ja ndo visto
como um monolito isolado e estatico, mas como parte de ciclos e de uma sociedade
sempre em movimento e transformacdes, tornando impossivel tentativas de
congelamento. Para a autora, nada permanece igual, pois 0 modo como vemos os bens
culturais hoje e a eles atribuimos significados, ndo serdo necessariamente a mesma feita
no futuro. Tendo, contudo, a percepc¢éo de que estes serdo atualizados, considerando, além
do valor intrinseco a obra, também sua dimensao subjetiva. Tais defini¢des parecem assim,

propiciar um significado tdo adaptativo, quanto os préprios objetos a que se refere.

Nesse sentido, entendido como uma derivacdo da cultura, o bem patrimonial edificado
passa a ter um vinculo de origem com lugar ao qual pertence. Seus atributos, sejam eles
historicos, artisticos ou memoriais, fazem sentidos quando considerados em relagdo a um
lugar e as suas dindmicas especificas, que envolve diretamente sua integracdo com as

existéncias que o geraram.

Interpretacdo que parte do entendimento que a histéria, embora possa parecer estatica,
passa por constantes processos de renovacdo e alteragdo. Quando uma determina
construgédo, nutrida por fatos do passado se converte em um objeto histoérico, torna-se
automaticamente presentificado, colocando em didlogo passado e presente. A cada vez
que o passado é revisitado pelo presente torna-se possivel agregar novos paragrafos a um

capitulo j4 existente:

De fato, o que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no passado,
mas uma escolha efetuada quer pelas forcas que operam no
desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se
dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa [...] O monumento
tem como caracteristicas o ligar-se ao poder de perpetuacédo, voluntaria
ou involuntaria, das sociedades histéricas (¢ um legado & memoria
coletiva) e o reenviar a testemunhos que s6 numa parcela minima sdo
testemunhos escritos (LE GOFF, 1990, p. 535).

Os edificios historicos estariam associados, diante disso, a uma condi¢do geral,
identificados por um valor caracteristico, selecionado para representar, através de uma
perspectiva unica, a narrativa oficial. Condi¢do que corrobora com o debate estabelecido
pelo historiador francés, Pierre Nora (1993, p.24), sobre os lugares de memoria e a critica

a uma compreensdo monolitica da propria histéria, pois nessa relagdo “é a memoria que
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dita e a historia que escreve”. Assim, os elementos mnemoénicos passam a ser responsaveis
por um reconhecimento do passado, através dos “instrumentos, por exceléncia, da

memoria em historia” que possibilita a diferenciacdo desse dominio.

Diante do impeto nacionalista e progressista, tomou-se uma associagdo, ao compreender
que a memoria estaria fomentada através de uma representacdo historiogréafica,
associagdo que caminhou consonante por muitas décadas a ideia de preservacdo dos
monumentos como documentos (LE GOFF, 1990). Essa condic¢do atribuida aos espacos
construidos pelo homem?2?, que lhe confere um carater de exposi¢do ou cenario, se
distancia das relagdes que estabelecem, antes de tudo, um valor de uso e reconhecimento.
Pollak (1992) complementa, que a memoria possui afinidade com trés critérios para sua
identificacdo, de “acontecimentos, personagens e lugares”, que possibilitam a construgédo

de uma identificacdo social do que ocorreu, a partir de lembrancgas atribuidas a cada um.

Dinamica e incalculavel, as memorias que se formam no espago urbano, ultrapassam as
barreiras dos discursos e narrativas historicamente estabelecidas. Pois essas sdo
configuradas individualmente por diversos coletivos, “estd em permanente evolugéo,
aberta a dialética da lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacgdes
sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipula¢des”. Constitui-se como um fendmeno
do presente, enquanto a historia reproduz e legitima o passado. Assumiu-se a memoria
como uma ferramenta de fabricacdo de discursos pelas na¢des modernas, devido a
fragilidade em que se encontravam no periodo pos-revolugdo. Logo, o arsenal cientifico
abordado pela histéria do século XIX “sé serviu para reforcar poderosamente o

estabelecimento critico de uma memoria verdadeira”. (NORA, 1993, p.09-10).

As questdes memoriais, contudo, localizam-se em territério mais amplo e subjetivo e ndo
necessariamente, estdo associadas a espacos congelados, institucionais ou considerados
memoraveis para uma nacgdo. Esse escopo de sua presenca e existéncia, endossa a critica
que tem se estabelecido sobre os processos de congelamento e museificagdo das

arquiteturas e das cidades. A auséncia do envolvimento, assim como as tentativas

20 A ideia de lugar feito pelo homem e para o homem é abordada por Norberg-Schulz (1985) como forma de
exemplificar a atribuicdo de significados, bem como a valorizagdo destes por um grupo, diante de como as
formas construidas sdo vistas e lidas por seus ocupantes. Referencia ainda tal fenémeno como a busca pela
estruturagdo do homem, em que para se encontrar e ter seu “lugar no mundo”, edifica espagos que o
represente e que sejam capazes de agir como véalvulas durante o que Hall (2006) classifica como eventuais
crises de identidade.
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precoces de se eleger as “testemunhas de uma outra era” resulta em danosas “ilusdes de
eternidade”, ou seja, nos “rituais de uma sociedade sem ritual; sacraliza¢des passageiras
numa sociedade que dessacraliza” (NORA, 1993, p.13). Reflexdes que encaminham a
comum recorréncia que se faz aos objetos histéricos como promotores da memoria para
o estabelecimento de vinculo e reconhecimento social, considerando os objetos historicos

como parte de um passado, sem estabelecer raizes no presente.

Os significados dos patriménios sdo arquitetados através da atribuicdo de valor e sua
percepcdo deriva das experiéncias que cada individuo tem com o bem edificado. O papel
da memoria, quando vinculada ao patriménio, para Carsalade (2007, p.58), esté associada
a forma de “percepcgdo e compreensdo” do proprio patriménio, entretanto, essa memoria
relaciona-se tanto de forma pessoal, quanto impessoal “que afeta a nossa percepc¢ao do
mundo e nos influencia”. Seria entédo, a construcdo da memoria coletiva?!, formadora dos
patriménios coletivos, ou seja, patrimdnios culturais que expressam valores de uma

comunidade.

Ora, é a memoria dos habitantes que faz com que eles percebam, na
fisionomia da cidade, sua propria histoéria de vida, suas experiéncias
sociais e lutas cotidianas. A memoria é, pois, imprescindivel na
medida em que esclarece sobre o vinculo entre a sucessdo de
geracdes e o tempo histérico que as acompanha. Sem isso, a
populagdo urbana ndo tem condi¢des de compreender a histéria da
sua cidade, como seu espago urbano foi produzido pelos homens
através dos tempos, nem a origem do processo que a caracterizou
(LE GOFF, 2004, p.139).

Esses apontamentos tém como alicerce reflexdes sobre a necessidade de se preservar o
bem e seu contexto, dado que o patriménio se refere a valores atribuidos e essa atribuicédo
é feita pelo coletivo social que permeia o espaco. Aliado & perspectiva do lugar como
construgdo uma social, a compreensao do papel da memoria, especificamente da memoria
coletiva, na conservacdo e propagacdo do patrimdnio endossa consideragoes que vao
além de sua materialidade. Essa dindmica ainda evidéncia a relagdo paradoxal estabelecida
entre memoria e esquecimento, provocada, sobretudo, no ambiente da patrimonializagdo

moderna.

21 A memoria coletiva é definida pelo socidlogo francés Maurice Halbwachs (1990) como um modo de
expressar a memorabilidade de lugares onde sdo retratadas as caracteristicas de determinado grupo social;
tais memorias formam-se a partir de uma memoria individual, que nutre constantemente essa 6tica coletiva
e resulta na relagdo entre espaco e memoria.
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A relacdo de maior evidéncia historica enfatizada pode ser complementada com a
perspectiva de que a existéncia e preservacdo de um bem cultural edificado ndo esta
associada apenas a matéria, que parece ser o foco das praticas patrimoniais, mas em uma
forma de verdade expressa pela condi¢gdo do patriménio como heranga. Considera-se
ainda, os efeitos do passado através das realizagdes no presente, identificando como pode
ser estimulado o vinculo social com ao lugar. A respeito do congelamento a que tem sido

submetido os bens edificados, complementa-se que:

Certamente uma lembranga, a medida que se atualiza, tende a viver
numa imagem; mas a reciproca nio é verdadeira, e a imagem pura
e simples ndo me reportard ao passado a menos que seja
efetivamente no passado que eu va busca-la, seguindo assim o
progresso continuo que a trouxe da obscuridade a luz. [..] o
progresso da lembranca consiste justamente, como diziamos, em se
materializar (BERGSON, 1999, p.158-159).

Interpretacdo que se relaciona com a conexdo estabelecida entre patriménio, tradi¢do e
memoria. Em esséncia, patriménio remete a transmissao, a continuidade, que se traduzem
como elementos de uma heranca. Assim, se evidencia a dinamicidade proposta aos
lugares, que para se manter vivos necessitam da integracdo a vida cotidiana. Para a
preservacdo dessa historia, deve ser realizada a construcdo de novos significados, que
confira ao bem um valor de reversibilidade?? através do potencial de uso de cada bem
edificado. Para se manter a continuidade dessas relagdes, a “cada vez que uma memoria
esta relativamente constituida, ela efetua um trabalho de manutencédo, de coeréncia, de
unidade, de continuidade, de organizag¢do” (POLLAK, 1992, p.206). Trata-se de um
constante processo de invencgdo e reinvencdo, aliado a uma nutri¢do significativa pela

comunidade.

Algumas particularidades dessa memoria coletiva, podem denotar, contudo, situagdes de
apagamentos ou mesmo opressdo de outras memorias decorrentes de experiéncias
particulares ou grupos minoritarios, sobretudo, daqueles que divergem ou nédo contribuem

com a formagdo de um discurso oficial?3. Essa narrativa, proporciona uma memoria

22 O valor de reversibilidade ndo se trata de um conceito explorado e debatido pelos autores supracitados,
mas € aqui apresentado como uma possibilidade advinda do potencial de uso de determinado espago, que
pode ao mesmo tempo preservar sua histéria e construir novas, utilizando o reversivel como elemento de
transformacédo de uma fung¢éo original.

23 Pollak (1989) relata que os processos de institucionalizacdo de uma memoria coletiva nacional, buscava
promover uma visdo organizada e homogénea das nac¢des. Contudo, esse processo demonstrou-se danoso
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nacional, matizada por uma verdade irrevogavel do que se pretende propagar. A condi¢do
estabelecida sobre esse agrupamento de memorias nacionais, encontra-se na contramao
daquela defendida por Halbwachs, sobre a confluéncia de memorias individuais para a

formacédo da coletiva.

Essa constituicdo memorial que ndo ocorre de forma processual, oculta relatos e lugares
que convergem na construcdo de relagdes diversas, tanto com a cidade, quanto com a
arquitetura. Deixa-se de fora outras instancias, em prol da histéria oficial, que ocasiona na
“disputa da memoria”, que por décadas desde a institui¢do das politicas patrimoniais,
também tem sido utilizada na busca por uma homogeneizacdo da nacdo. Aquelas que
permanecem “subterrdneas”, encontram novos lugares a que pertencer e encontram
resisténcia no espaco urbano, se fixando em outras localidades, ou mesmo, sendo
rotineiramente apropriadas. Nessa circunstancia, um processo de esquecimento pode
acometer também os edificios histéricos que se pretende perenizar com a institui¢do do
patriménio, que pode se encontrar abandonado, diante das relagdes que se estabelece com
uma verdadeira historia local. Assim, “uma vez que as memorias subterraneas conseguem
invadir o espaco publico, reivindicacdes multiplas e dificilmente previsiveis se acoplam a

essa disputa da memoria”. (POLLAK, 1989, p.05).

Essa pratica de selecdo, pode ainda ser associada, além da busca que se intencionada de
formacdo de uma identidade nacional, a partir do estabelecimento de uma memoria
ideologicamente hegemonica, a condicdo que se atribuia aos bens edificados a partir das
chancelas. No meio urbano construido, seja ele em carater macro, a partir das cidades, ou
micro, das constru¢des em seu interior, se reconhece que “sdo os homens que atribuem
valor as pedras” e que deve ser “atribuido por toda uma comunidade (ARGAN, 1995,
p.228). Desde as décadas passadas, contudo, os valores que se intenciona outorgar a esfera
patrimonial, bem como se tornarem critérios de preservacio, tem se caracterizado mais

pelas condig¢des e caracteristicas da matéria, que da subjetividade.

Compreende-se que a preservagdo tampouco estd integralmente relacionada aos
movimentos reacionarios ou de congelamento, quanto a atribuicdo da chancela legal, mas

na busca pela manutencéo e transferéncia, seja ela dos valores histéricos e artisticos, ou

as classes memoriais que residiam no “subterrdneo” e se escondiam em lugares outros, que ndo aqueles
promovidos a representantes de um ideal generalizado. E através dessas memdrias, que se consegue
perceber os espagos de vitalidade e apropriagdo espontdnea das arquiteturas e também da cidade.
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das novas dimensdes sociais, subjetivas e culturais a que o patrimonio tem sido submetido
no decorrer deste século. A identificacdo de novas condicdes valorativas traz, além de uma
complementag¢do do entendimento conceitual, uma nova o6tica também para as agdes de
preservacgdo, que no anseio de manter as historias e propagar os bens culturais buscam
inseri-los na vida urbana. Mesmo que diante de prejuizos que podem decorrer de uma
determinada especulacdo do patrimdnio, evidencia-se a visibilidade proporcionada pelo
desenvolvimento econdmico-social aos bens culturais edificados. De forma que a

preservagdo compde um:

[...] processo continuo de doagdo de sentido, ndo havendo, portanto,
como buscar a esséncia do objeto de restauro em uma ideia
imutavel de “objeto” que sobreviveu a historia, pois ele esta inserido
na histéria da vida, a qual se caracteriza pela transformacdo. Ndo ha
esse objeto a-histérico “essencial” nunca transformado — além do
que, isso seria uma contradicdo ao seu valor como patriménio
historico, conferido exatamente por ser histérico. [...] Para se evitar
essa dissimulacdo ha que se preservar o “mistério” das coisas nédo
lhe impondo significados que o congelem ou o esvaziem e ndo o
tornando outra coisa. A questio da preservagédo se centra agora, em
consequéncia, no conceito de transformacdo, ou seja, como
manejar essa transformacdo de forma que ndo se rompa a delicada
tessitura entre a tradicdo e o ser (CARSALADE, 2014, p.264-265).

Assim como a selecdo se pauta em critérios especificos, a preservacéo parece atender a
mesma determinacdo. Apesar dos antigos valores se mostrarem dominantes diante da
nova dindmica patrimonial, ttm-se novas formas de conservar que intencionam olhar para
além da materialidade, dos ambientes isolados e das edificacdes sem uso. Esse contexto
proporciona o encaminhamento do debate aqui desenvolvido, ao explorar como tem sido

feita a prospeccao dos bens culturais edificados, através dessas a¢des ha pouco descritas.
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1.2 O MODERNO COMO PATRIMONIO:

Ha muito as questdes sobre preservacdo do patrimdnio vém sendo debatidas. O século
XIX constituiu uma importante base para construcdo de valores e de praticas, provenientes
do desejo de permanéncia dos tempos através da manutencdo de cidades e edificios que
remetessem a histérias e importantes fatos do passado. Esses simbolos aos quais se
atribuia um valor, sobretudo historico, pretendiam fazer men¢do a uma recortada
identidade nacional, muitas vezes ndo pelo que representavam, mas para Servir como
contraponto para as novidades empreitadas pelas ordens politicas. Tornaram-se simbolos
de nova era, assim como ocorrera na Franca apos a Revolugdo Francesa (1789-1799) e,
relativizados o tempo e o contexto, no Brasil do Estado Novo (1937-1945). Contextos e
historias distintas, mas que tiveram em comum a busca por uma identidade moderna que
representassem a nacdo nos novos tempos. Percebe-se vincular a dimensédo politica com
a protecdo de objetos de valor historico e artistico representantes de uma parte da historia.
Momento, entéo, que surgem as primeiras institui¢des para selecao, gestdo e preservacéo
do patrimédnio edificado. Interessa-nos, nesse ponto especificamente, compreender tais

formacdes no cenario brasileiro.

As questdes que atravessam a preocupacdo com o patriménio no Brasil s&o comumente
atribuidas aos avangos estadistas a partir da Revolugdo de 193024, Assim como nos paises
europeus por exceléncia, as lutas em torno da protecdo dos bens de valor histoérico estdo
associadas a acontecimentos que reivindicaram uma autonomia social, politica e a
construcdo de uma identidade. Nesse sentido, o final da década de 1920 e o inicio de 1930
trouxe o despertar das a¢des patrimoniais de selecdo e protecédo para os bens edificados
no Brasil. As Inspetorias de Monumentos Estaduais, surgidas em meados dos anos de
1920, atuaram na conservacao e restauro das construgdes consideradas com relevante

valor histérico e artistico. Contudo, ndo possuia uma pratica especifica para

24 Foi um movimento reaciondrio as antigas oligarquias dominantes, sobretudo as relacionadas a politica do
café com leite. Neste periodo Getulio Vargas ascende ao poder através de um Governo Provisério e inicia a
Era Vargas (1930-1945).
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reconhecimento legal na esfera federal. Assim, tinha sua atuagdo direcionada apenas a

agOes paliativas (FONSECA, [1997] 2017).

Foi a partir de 1934, ja no inicio do governo de Getulio Vargas (1882-1945) que o Estado
Maior passou a legislar a respeito dos bens patrimoniais, incialmente com a Inspetoria de

Monumentos Nacionais (IMN), um departamento do Museu Histérico Nacional:

Caberiam ao novo departamento do Museu Historico as fun¢des de
inspecédo das edificagdes de valor historico e artistico e o controle
do comércio de objetos de arte e antiguidades, o que seria feito com
base em algumas determinagdes, entre as quais a organizacido de
um catadlogo dos edificios dotados de “valor e interesse artistico-
histérico existentes no pais” para propor ao governo federal aqueles
que deveriam ser declarados Monumentos Nacionais, ndo podendo
ser demolidos, reformados ou transformados sem a permissdo e
fiscalizacdo do MHN. A IMN néo tinha autonomia para determinar
quais edificacdes deveriam ser consideradas monumentos
nacionais. Estava previsto apenas um levantamento a titulo de
sugestdo ao governo federal para que este entdo atribuisse o titulo
de monumento (MAGALHAES, 2015, s/p).

O IMN teve, entdo, como competéncia catalogar, atuar na conservagdo dos bens e
executar servigos necessarios ligados a restauracdo e preservacao que, naquele momento,
ficaram concentradas, em grande parte, na cidade de Ouro Preto, Minas Gerais. O trabalho
inicial do que pode ser considerado o primeiro 6rgédo nacional voltado para a preservacgao
do patriménio cultural brasileiro mostrou a necessidade de ir além da catalogag¢do dos
objetos e de sua conservacdo. Com a entrada para o Ministério da Educagdo e Saude
Publica do Gustavo Capanema, proximo a intelectuais modernistas, a ideia de construgédo
de uma identidade nacional foi reforcada com a busca de uma independéncia cultural a
partir da valorizacdo do que representasse uma singularidade nacional genuina. Para tal,
foi criado o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan)?®, o primeiro
orgdo de preservacdo que, indo além das atribuicbes do IMN, teria o poder de

reconhecimento dos bens nacionais, o tombamento. (FONSECA, [1997] 2017)

25 Adota-se o termo Iphan, relativo ao Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, para referir a
todas as fases da institui¢do, com intuito de minimizar a tratativa de siglas diversas que se referem & uma
Unica organizacdo. No ato de sua criacéo, recebeu a denominacédo de Servigco do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, conhecido também como Sphan. Em 1946, o Servigco do Patriménio passou a categoria
de Diretoria (DPHAN), embora tal mudanca nédo tenha refletido em sua atuacéo, em que os critérios de
selecdo estavam ainda sujeitos a tecnicidade e estilistica. As mudancas mais significativas em relagdo a
organizagdo interna e condi¢bes de valorizagdo, ocorreram apenas com a chegada da chamada “fase
moderna”.
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O Iphan, a partir do que vinha sendo preconizado pelas Cartas Patrimoniais, seguiu tendo
o valor histoérico e artistico como preponderantes para selecdo e tombamento, amparada
por um grupo reduzido de técnicos e religiosos: “autoridades eclesiasticas, institui¢cdes
cientificas, historicas ou artisticas e pessoas naturais ou juridicas, com o objetivo de obter
a cooperacdo das mesmas em beneficio do patriménio histérico e artistico nacional”
(BRASIL, 1937, s/p). Instituiu-se o estado, uma religido especifica e a intelectuais como
grupo responsavel por selecionar o que seria representativo do patriménio cultural
brasileiro e que muito claramente, definiu, num primeiro momento, determinados
monumentos como simbolos e como recorte da histéria a ser preservada, sobretudo

ligados aos feitos politicos heroicos e as igrejas catolicas.

O Decreto-Lei de 1937 dispde de algumas disposi¢cdes genéricas, que foram apropriadas
como forma de se fazer valer a nacionalidade pretendida. Concernente aos centros
histoéricos, havia uma distingdo entre o que se era praticado, a preservagédo de espacos que
demonstravam uniformidade e padronizagéo estilistica e 0 que se compreendia como sitio
historico, enquanto registro do assentamento humano?6. Ndo foi elaborado, contudo, uma
delimitacdo para reconhecimentos de outras formas urbanas, como do sistema de vias, ou
parte de um tecido urbano. Questdo que, embora ndo popular no contexto das chancelas
federais, tenha sido aplicada em alguns momentos, incluindo no tombamento do tragado

urbano de Goidnia, que sera retomado posteriormente.

: Perspectiva da cidade de Ouro Preto, Por esse caminho, considerava-se as
preservada como conjunto uniforme, por seu
valor artistico e nacional.

-

— " ‘ desconectar do lugar ao qual se inseria.

' = Pratica comum em grande parte do

edificacbes em carater isolado, que em

alguns momentos pareciam se

produzido, até entdo, na teoria do restauro
e reafirmado nas diretrizes das cartas
patrimoniais. Apesar dos avangos

conceituais, oriundos da década de 1960,

sobre a relevancia do entorno, ainda se

Fonte: Acervo pesoa do auor, 202.

26 “§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sdo também sujeitos a tombamento os
monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens que importe conservar e proteger pela feicdo notavel
com que tenham sido dotados pela natureza ou agenciados pela industria humana” (BRASIL, 1937, s/p)
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negligenciava a arquitetura modesta trazendo a tona como critérios de selecdo somente
os valores artistico e/ou histérico; e & nominag¢do de construgbes de um passado
tradicional, como “patrimonio historico e artistico”, como pondera Castriota a respeito de

Ouro Preto?7 [01]:

Assim, ndo é de se estranhar que o préprio ato do tombamento de
nucleos historicos em Minas Gerais, em 1938, entre os quais Ouro
Preto ja aponte como valor decisivo o “valor artistico” e ndo o “valor
histérico” do conjunto, que é visado, antes de mais nada, sob o
ponto de vista estético. Considerada como expressdo estética
privilegiada, a cidade é abordada segundo critérios puramente
estilisticos, ignorando-se completamente “sua caracteristica
documental, sua trajetéria e seus diversos componentes como
expressdo cultural de um todo socialmente construido”.** Com isso,
instaura-se ali, como de resto em todo o Brasil, uma pratica de
conservacgdo orientada para a manutencdo dos conjuntos tombados
como objetos idealizados, desconsiderando-se, muitas vezes, a sua
historia real (CASTRIOTA, 2009, p.74).

Os processos de selecdo e registro de bens nos Livros do Tombo28 ocorreram, em grande
quantidade, na gestdo entre 1937 e 1967, priorizando obras arquitetdnicas, que no final
desse periodo j& representava cerca de 93% do acervo reconhecido (MOTTA, 2000).
Edificagbes que, em sua maioria, fazem parte das cidades e das ruralidades surgidas no
periodo colonial e que compdem um acervo da arquitetura tradicional, militar e religiosa
que remetem ao chamado barroco brasileiro. Em alguns casos, esses bens eram tidos como
influéncias europeias adaptadas as condi¢des regionais, que legitimava a construcdo de
uma arquitetura brasileira, como descreveu Lucio Costa sobre o movimento

tradicionalista:

Nao percebiamos que a verdadeira tradi¢do estava ali mesmo, a dois
passos, com os mestres de obras nossos contemporaneos; fomos
procurar, num artificioso processo de adaptacdo — completamente
fora daquela realidade maior que cada vez mais se fazia presente e
a que os mestres se vinham adaptando com simplicidade e bom
senso — os elementos ja sem vida da época colonial (COSTA, 1937,
p-39).

27 Condicédo que pode ser visualizada também em demais sitios histéricos pertencentes a antiga rota do ouro.

28 O Decreto-Lein® 25 de 1937 institui quatro Livros do Tombo, sendo: Livro do Tombo Histérico; do Tombo
Arqueologico; do Tombo das Belas Artes e do Tombo das Artes Aplicadas (IPHAN, 2021). E a partir da
inscri¢do de determinada obra nos livros que o bem cultural passa a ser considerado patriménio protegido
pela Unido.
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Quando nos atentamos para alguns teoricos, como Ruskin e Giovannoni, percebemos que
importantes questdes ja haviam sido postas décadas atras. Ao desconsiderar a totalidade
do lugar em que os monumentos estdo inseridos, tais bens aparecem decalcados de
relagdes outras que fizeram parte da realidade onde e quando foram produzidos. Condigado
que tende a coloca-los como excepcionalidade, ficando propensos ao afastamento da vida
cotidiana e, justamente, de seu potencial de continuidade histérica. A¢des que parecem

resultar em dindmicas de congelamento e esquecimento dos bens institucionalizados.

Entra em questdo a selecdo dos bens patrimoniais representativos da histéria nacional,
qual historia se quer contar e o protagonismo do Estado e de um corpo técnico responsavel
por essa selecio. Foram propostas, ainda, algumas praticas preservacionistas
dimensionadas para atuar no nivel simbdélico: “esse € pelo menos, o discurso que costuma
justificar a constitui¢do desses patrimonios” (FONSECA, [1997] 2017, p.17). Condicdo que
coloca o patrimdnio como campo de disputa simbdlico, tanto pela politica estadista e
quanto pelos intelectuais modernistas, que muito o utilizavam para difundir determinadas
formas de representacdo cultural e, nessa circunstancia, como capital politico e cultural,
por vezes associados. Assim, foi implementado pelo Iphan, uma cultura da preservacao,
associada ao papel ideolégico do patrimdnio, manifestado pelo interesse do Estado Novo

de evidenciar, a partir dos espagos, uma nova imagem politica (PINHEIRO, 2006).

Em um panorama global, se tratava do periodo pds Segunda Guerra, em que passaram a
ser reformulados novos critérios para salvaguarda dos bens remanescentes do confronto.
Foram promovidos novos encontros e eventos internacionais que novamente
influenciaram nas politicas patrimoniais desenvolvidas no Brasil, principalmente nas
décadas finais da Ditadura Militar (1964-1985) e ap6s a grande expansdo urbana no pais
na década de 1960. Nao se tratou, contudo, de apenas estabelecer diretrizes. Sant’Anna
(2017b) relata que se solidificou uma nova estratégia, que visava promover o turismo

cultural junto ao planejamento urbano.

De modo geral, os processos de tombamento ocorriam de forma simplificada nos
primeiros anos de atuacdo do Sphan, em que se era feita a solicitagdo por um especialista,
algumas vezes por parte do mesmo que faria o reconhecimento do valor nacional do bem
para atribui-lo & chancela de bem edificado. Apenas na década de 1960 houve a mudanca
de tal cenario, ao menos em relagdo a estrutura dos pedidos, agora organizados como

dossiés. Esses novos documentos contemplavam aspectos tanto legais quanto temporais
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de um bem, expondo sua histéria com o argumento e, os critérios elegidos para selegéo.
Apesar do aumento das solicitagdes de tombamento pela sociedade civil a partir da década
de 1970, grande quantidade desses foram arquivados e as requisi¢des advindas de técnicos
da propria instituicdo ainda gozavam de preferéncia para o tombamento, por estar em
consonancia com os efeitos e valores que se esperava preservar com a atribuicdo da
chancela legal (FONSECA, [1997] 2017). Em resumo, mesmo com o aumento da
participacdo externa, os valores percursores ainda se mostravam dominantes nas

outorgas.

A chamada “fase heroica” encerrou-se?? no final dos anos de 1960. Logo, em 197039, o
Iphan é elevado a categoria de autarquia federal, e assumiu a nomenclatura como se
conhece atualmente, de Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Foi a partir
da troca de gestdo interna do 6rgdo, em 197931, que o érgdo adentrou em seu segundo
momento histérico, conhecido como “fase moderna”, marcada pela revalorizacdo dos
critérios e valores que poderiam ser compreendidos na sele¢do e preservacdo dos bens
culturais. Essa condicdo assumiu também o termo de Patriménio Cultural no contexto
brasileiro, que se refere a elementos de uma cultura existente no cotidiano, expandindo
seu reconhecimento para além da valorizacdo técnica, mas aliados a novas condigdes de

valorizacéo, sobretudo econémica.

Se em seus primeiros anos o foco de protecédo esteve centrado no colonial e no barroco, a
partir do final da década de 1940, a arquitetura modernista brasileira, que ainda estava no
auge de sua producéo, teve um de seus exemplares tombados em nivel federal no ano de
1947: a Igreja de Sao Francisco de Assis, projetada pelo célebre arquiteto Oscar Niemeyer

(1907-2012) para compor o Conjunto da Pampulha em Belo Horizonte. A ainda tdo jovem

29 Em 1967, com a saida de Rodrigo Melo Franco de Andrade, a direcdo do Iphan foi assumida por Renato
Soeiro, entre 1967 e 1979, que permaneceu fiel aos valores de seu antecessor. Embora as politicas e praticas
de preservagao patrimonial ndo tenham passado por grandes modificacdes nessa fase, Fonseca ([1997] 2017)
afirma que no final da década 1970 e inicio de 1980 ocorreram avangos expressivos nesse campo, porém,
nem todos ligados diretamente ao 6rgio federal.

30 Na segunda metade da década o governo ditatorial realizou uma agéo para impulsionar o dominio cultural
e alia-lo ao desenvolvimento econdmico e social, reforcando a ideia de que se poderia utilizar a cultura como
propulsor e como ferramenta de poder, foi a primeira acéo de incentivo cultural desde o golpe militar. Tratou-
se de uma empreitada do Governo Militar, fundamentada em antigos pilares da politica brasileira como visto
na era estadonovista.

31 Periodo em que Renato Soerio deixa a dire¢do do Iphan, que passa a ser comandado pelo designer
pernambucano Aloisio Magalhdes (1927-1982), responséavel, de acordo com Fonseca ([1997] 2017), por
grandes avangos no campo das praticas patrimoniais brasileiras.
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produc¢do modernista j& se impunha como patrimdnio nacional revelando, mais uma vez,
a supremacia do valor artistico e do corpo técnico por tras da selecdo de um bem cultural.
Tombamento que parecia constituir-se como uma estratégia de validacdo, vinda de
arquitetos modernistas, para obras concebidas por grandes nomes da arquitetura

moderna.

A justificativa para seu reconhecimento ocorreu pela descaracterizacdo que a obra
comecgou a sofrer em seu interior, quando foram retirados elementos e mobiliarios para
serem levados a outras igrejas, afirma Nascimento (2012). Tratava-se da intengdo de salvar
o edificio do desaparecimento, nessa circunstancia, algo que sequer fora plenamente
apropriado pela populagdo e que sequer fazia parte do que se poderia chamar, naquele

momento, de um bem cultural.

O discurso de defesa para o tombamento vinha, ainda, por considerar a arquitetura
moderna, ndo como uma quebra da ligagdo com o passado, “mas como uma vertente que
possuia certa afinidade com o barroco e o colonial, dessa forma, se referindo mais a uma
continuidade do processo de construgdo da identidade nacional, que propriamente da
formulacdo de uma nova” (CASTRIOTA, 2009, p.73-74). Processo que podemos ver,
ainda, como atrelado ao impeto politico desenvolvimentista que se buscava se desenvolver
no pais desde a Revolugdo de 1930. Como um paradoxo, preconizava ideais novidadeiros,
mas que em esséncia continuava arraigado aos valores das oligarquias com as quais
buscava romper. No caso especifico do discurso por trds da arquitetura e do urbanismo
modernistas, para efeito de tombamento buscou nas raizes histéricas um argumento,

sendo que em sua origem pretendida desvencilhar-se deles.

A maior diferenga, quando comparado a prote¢do chancelada para as construgdes da
arquitetura barroca e colonial, antes tida como prioridade por representarem as raizes
brasileiras, esta no valor histérico, que uma edificacdo tdo jovem ainda ndo possuia. Seu
valor estético foi suficiente. Essa estratégia ainda fora adotada, de forma diversificada, no
tombamento do edificio do Ministério da Educacgéo e Saude Publica (MESP), da Estacdo
de Hidroavides, do Parque do Flamengo, situados no Rio de Janeiro e da Catedral

Metropolitana de Brasilia, posteriormente.
Nos primeiros tombamentos do Iphan de bens iméveis do
movimento moderno, a relagdo com a histéria da arquitetura foi

pragmatica. Preponderaram as inscri¢gdes de edificacdes de autoria
de personagens indispensaveis a trama da narrativa que estavam
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ameacadas de inconclusio ou mutilagdo, garantindo-se sua
permanéncia como provas materiais do moderno nacional. A
justificativa para o reconhecimento precoce advinha do fato de tais
obras j& serem monumentos que se destinariam a ser inscritos “mais
cedo ou mais tarde, nos Livros do Tombo”, como declarou Lucio
Costa ao defender a protecdo a Igreja da Pampulha.
(NASCIMENTO, 2012, p. 175).

O tombamento da Igreja da Pampulha, seguido pelo do antigo edificio do Ministério da
Educacdo e Saude Publica3? (MESP), em 1948, deram inicio & onda de patrimonializagdo
da arquitetura modernista. Esse impeto patrimonialista passou a ser conhecido como
tombamento preventivo, da pretensa criagdo de uma identidade nacional ja almejada

desde a Semana de Arte Moderna, de 1922.

Em 1957, deu-se inicio a constru¢do da nova capital brasileira, Brasilia, nascida de um
projeto politico ambicioso, teve seu plano piloto projetado por Lucio Costa e as principais
edificacdes assinadas por Oscar Niemeyer. Os valores que impulsionaram a criagdo da
cidade partiram da vontade politica de (re)escrever uma histéria oficial e promover o
avanco econdmico em prol da nova tendéncia desenvolvimentista que se propagava no

cenario mundial:

Desde a metade do século XVIII, a ideia de transferir a capital do
Brasil para o interior desabitado foi o sonho de muitos visiondrios.
Eles deixaram a Brasilia o legado de uma mitologia do Novo Mundo
em que a constru¢do de uma capital no Planalto Central seria o meio
de desencadear o florescimento de uma grande civilizagdo num
paraiso de abundincia. [..] A mitologia do Novo Mundo
complementa a fundacdo de Brasilia como um instrumento de
desenvolvimento politico e econémico. (HOLSTON, 1993, p.23-24).

A entéo cidade projetada sob a égide dos principios modernistas estabelecidos, sobretudo
na emblematica Carta de Atenas (1933), concretizava-se na no centro-oeste brasileiro.
Embora o cenério da capital e de seu planejamento direcionem para discussdes sobre as
continuidades e rupturas da cidade moderna com a tradi¢do interessa, nesse momento,
seu tombamento como patriménio nacional. A primeira edificacdo da cidade, finalizada
em 1956, o Catetinho, barracédo de obras criado para receber o entdo presidente, Juscelino
Kubitschek, durante a construcdo, teve seu tombamento solicitado em 1959. A cidade

simbolo, perfeita representacdo da utopia modernista, buscou desde seus primeiros

32 Atual Palécio da Cultura Gustavo Capanema localizado no centro da cidade do Rio de Janeiro.
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passos, o reconhecimento como monumento nacional (PESSOA, 2005, p.3). Assim como,
a Catedral Metropolitana de Brasilia, que buscou via tombamento preventivo angariar
recursos para finalizar a obra, que foi entregue em 1970, j& com o titulo de patriménio

nacional.

O processo de reconhecimento precoce, muitas vezes precedente a conclusdo, para evitar
a destruicdo ou descaracterizacdo tentava “livra-las do natural processo de acumulo
histoérico — procurando garantir para o futuro aquilo que na realidade nunca tivemos no
passado, uma obra intacta como havia sido originalmente projetada” (PESSOA, 2005, p.4).
Nao obstante a essa intencdo, as discussdes que acerca da preservagdo em contexto
mundial pareciam caminhar em sentido contrario, buscando compreender as nuances do
patriménio para além de uma perfeita constituicdo estética, que no caso de Brasilia,
constituia-se como exemplar da excepcionalidade, pretendida desde o momento de seu
planejamento. A ideia de preservacdo ndo estava contida apenas na manutengdo das
edificagdes, mas em todo o conjunto, sobretudo, no tombamento do Plano Piloto33, pelo
[PHAN em 1990. Que ocorreu apés a inser¢do da cidade na lista de Patriménio da

Humanidade, pela Unesco, em 1987.

A patrimonializagdo do modemnismo brasileiro levanta questdes sobre uma
instrumentalizacdo do patriménio, utilizado como ferramenta de gestdo e
desenvolvimento econémico, ao buscar a preservacdo de bens edificados antes mesmo de
serem totalmente finalizados. Ao passo que Brasilia mostrou as possibilidades de
concretizacdo de ideais urbanos e arquitetdnicos, também parece ter evidenciado a
irrelevancia das histérias e das memoérias construida pelos moradores da cidade como
parte de sua constitui¢do como patrimdnio, contrariando a nog¢do do significado primario
do termo. O ideal de protecédo para a capital, proposto por Lucio Costa, pautava-se na
estaticidade, destaca Nascimento (2012). A outorga final do Iphan estabeleceu a
preservacdo dos gabaritos e também do zoneamento, como elementos necessarios a

preservacdo da integridade urbana da cidade.

33 Embora, desde a década de 1970, Lucio Costa tivesse demonstrado interesse na atribuicdo da chancela
federal a cidade, apenas na década de 1980, com a eminente ameaca de distor¢do da escala edificada na
cidade, que o governo do Distrito Federal elaborou um plano de regulamentacdo e preservacdo do Plano
Piloto (PESSOA, 2005).
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O reconhecimento do Plano Piloto como um todo, evidencia a recorrente ampliacdo das
defini¢cdes patrimoniais e demonstra que cada caso também deve ser observado com
particularidade. A partir das necessidades e também das pré-existéncias se definiu os
critérios balizadores para preservagdo da cidade, como destacado por Holston (1993),
Péssoa (2005) e Nascimento (2012). Esse contexto de instrumentalizagdo do patriménio
reafirma o potencial dos bens de valor cultural e sua especificidade, quando se refere a
elementos construidos, sejam eles edificios, monumentos e espagos publicos, ou o plano

urbanistico como um todo.

Em um contexto ampliado, a patrimonializacdo de exemplares do movimento moderno
continuou amplamente reconhecida e divulgada, muito ligada, entretanto, a valoragdo da
obra pela autoria. Aos valores do patrimoénio cultural edificado passou a ter peso o fato de

ter sido projetada por nomes consagrados do periodo dureo do modernismo no pais.

Com o distanciamento temporal e considerando outras formas de valor, de referéncias
estilisticas e historicas, varias outras tipologias passaram a ser consideradas como
representacdes do moderno, como o art nouveau, o art déco, a arquitetura do ferro, a
arquitetura ferrovidria e os sitios industriais do inicio do século XX. Também o
tombamento de constru¢des ecléticas que passaram a ser reconhecidas por seu valor
histoérico34, como referéncia da arquitetura e do urbanismo europeu trazidos para o pais,
sobretudo no século XIX. Criticado inicialmente pelos arquitetos modernistas3d, o
ecletismo, segundo Fonseca ([1997] 2017), adquiriu valor histérico, quando se
compreendeu que tais manifestacdes, apesar de sua origem europeia, foi apropriada e

adaptada as condic¢des brasileiras e, por isso, adquiriram certa legitimidade.

Parte dessa abertura se deve a repercussdo da emblematica Carta de Veneza (1964).
Gerada a partir das reflexdes levantadas no II Congresso Internacional de Arquitetos e de
Técnicos de Monumentos Histoéricos, realizado em Veneza de 25 a 31 de maio de 1964,

permanece como documento base do Icomos, criado em 1965. (KUHL, 2010, p. 288)

34 Por se tratar, como mencionado por Lucio Costa (1937), de uma manifestagdo que se representa como um
hiato da arquitetura brasileira.

35 Os defensores do moderno e do modernismo compuseram o primeiro corpo de técnicos e especialistas
dos orgédos de preservacdo no pais, para tanto, Fonseca (1997) complementa que a presenca destes ndo
resultou na imparcialidade para selecdo e reconhecimento das obras, mas para delimitar uma historia e
estilistica oficial, que estivesse de acordo com o que fora prospectado para o pais, mas também com o juizo
de gosto destes profissionais.
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Apesar do lento processo de assimilagdo da carta no contexto brasileiro, abriu espago para
ponderagdes acerca da necessidade de uma preservacdo integrada dos elementos, que
considerasse além dos edificios isolados, seu conjunto histoérico e urbano. O que direciona
a atengdo preservacionista também para as construgdes vernaculares e para outras

representacdes, além do colonial e do modernismo.

Essas revisdes vém, também, como reflexo das mudancgas acerca do sentido do bem
patrimonial que passa a se estruturar a partir de novas compreensdes sobre historia,
memoria, arte e cultura, dimensdes que se entrelacam e que abrem novas perspectivas
acerca da preservacdo e do tombamento. Cabe ressaltar que muitos dos aspectos
difundidos pela Carta de Veneza passaram a integrar a Constituicdo Federal de 198836,
Nela, foi incorporado como patriménio cultural brasileiro os bens imateriais3’, além dos
materiais, ja previstos em constitui¢cdes anteriores (1934, 1937, 1946 e 1967), assim como,
a qualificacdo de “patriménio cultural” e ndo mais “monumentos de valor historico e
artistico”. Nesse sentido, € feita mencao direta ao reconhecimento de formas de expressédo
e de modos de criar, fazer e viver que revelem identidades e memorias de diferentes grupos

que compdem a sociedade brasileira38 (BRASIL, 1988).

Criou-se novas categorias, o entendimento foi ampliado, bem como sua nocéo foi
transversalizada a partir de microcosmos formados no campo do patriménio. Pode-se
transpor algumas questdes a nocao de selecdo e preservacédo dos bens edificados, como a
participacdo e o vinculo social. Dai a preocupacdo em identificar quais grupos estavam

sendo representados e que valores seriam expressos por esses bens edificados.

A definicdo de patriménio no &mbito legal se tornou multicultural (SANT’ANNA, 2017b) e
houve uma transformagdo de seu foco, que ndo mais residia na relagdo entre “cultura e

desenvolvimento”, mas sim entre “cultura e cidadania”. Compreendia-se que as

36 A Constituicdo Federal de 1988, promulgada como Carta Magna restaurou a ordem democratica no Estado
Brasileiro e foi a sétima desde a Independéncia em 1824.

37 Apenas anos 2000 foi instituido o Programa Nacional do Patriménio Imaterial, que reconheceu
oficialmente essa nova vertente, que enfatizou o simbdlico e intangivel. No decorrer das proximas duas
décadas do século XXI, as diretrizes de preservacdo passaram por algumas interpretacdes, resgates e
avancos na relacdo com os bens culturais, bem como no sistema de gestdo da instituicdo e de dominio do
patriménio.

38 Ap6s o desmonte das institui¢cdes de cultura, orquestrados pelo Governo Fernando Collor de Mello (1990-
1992) houve a dissociagdo do Iphan, em seguida na criagdo do Instituto Brasileiro de Patriménio Cultural
(IBPC), em 1992. Tendo sido novamente instituido como Iphan, apenas em 1994.
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manifestacdes culturais estavam além dos principios empregados pela preservagdo de
pedra e cal, mas se associavam as variadas caracteristicas culturais do material ao

imaterial, do erudito ao tido como “popular” (FONSECA, [1997] 2017, p.178).

Como desdobramentos dessas revisdes, algumas agbes de preservacdo adotaram um
recorte ampliado estabelecendo um perimetro de protecédo, além de obras especificas.
Exemplos desses movimentos, foram os tombamentos ocorridos na Pampulha, em Belo
Horizonte, e em Cataguases, Minas Gerais. Onde buscou-se preservar conjuntos urbanos
nos quais estavam inseridas, tanto obras emblematicas que motivaram o tombamento,
como edificagdes historicas, porém comuns, numa tentativa de preservacdo das memorias,
das historias, da paisagem e dos vestigios do processo de ocupagdo que permitem,

justamente, compreender o que representou a modernidade inserida naqueles lugares.

Ainda que seja perceptivel todo o avanco nas ideias e nas praticas preservacionista,
Castriota (2007), pondera que as agdes sobre o patriménio no Brasil se perdem em
discursos baseados em novidades e modismos e em praticas que repetem procedimentos
em curso desde de 1930, gerando descompassos entre politicas do patriménio e praticas

vigentes:

Grande parte dessas dificuldades deriva, a nosso ver, de um duplo
impasse: a ndo absorcéo real no pais do conceito contemporaneo e
ampliado do patriménio e a decorrente indefini¢do acerca do tipo
de intervencéo a ser exercida sobre os bens culturais (CASTRIOTA,
2007, p.11).

Essa trajetéria no contexto brasileiro evidencia entre teorias e praticas que ainda
perpassam as politicas patrimoniais desde os anos 30. Periodo que coincide com a criagao,
construgédo e patrimonializagdo de Goiénia, a capital que surge como discurso e simbolo
de uma modernidade. Diante disso, parte-se para o entendimento sobre a criagdo e

construcdo da cidade para entdo entrarmos nas questdes que evolvem seu tombamento.
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1.3 GOIANIA COMO PATRIMONIO

[...] na medida em que hé referéncia a um passado histérico, as
tradicdes inventadas caracterizam-se por estabelecer com ele uma
continuidade bastante artificial. Em poucas palavras, elas sédo
reacOes a situagdes novas que ou assumem a forma de referéncia a
situagdes anteriores, ou estabelecem seu proprio passado através
da repeticio quase que obrigatéria. E o contraste entre as
constantes mudancas e inovacdes do mundo moderno e a tentativa
de estruturar de maneira imutéavel e invaridvel ao menos alguns
aspectos da vida social (HOBSBAWM, 1997, p.10).

As transformacdes e discussdes que ocorriam em ambito internacional, ressoavam nas
producdes e no pensar dentro do territério brasileiro. Os avangos tecnologicos e
industriais, despertavam uma nova forma de se pensar a vida e o espag¢o urbano. Momento
em que o0 movimento moderno encontrou sua lacuna, diante das eminentes renovagdes e
necessidades de uma sociedade voltada a insatisfacdo, politica, social e urbana. Buscava-
se promover uma nova historia no contexto da vida moderna, que possuisse assim, lugares
destinados a sua concretizagdo. O Estado Maior encontrava-se em tamanha avidez pela
inovagdo e por concretizar sua marca, que encontrou na recém gestada premissa de
modernidade, o ideal pelo qual lutar e defender, diante de toda na¢do, como os valores
progressistas e do futuro. Diante desse contexto, ocorre a criacdo de Goiénia, cidade nova
projetada sob tais premissas, para atender ao poder politico, em uma ac¢do que buscava
uma ruptura com o passado. Para tanto, recorre-se a histéria da cidade e sua vinculagido

com o pretenso valor moderno.

Para tanto, na tentativa de compreender a representatividade da criagdo da nova capital
goiana, bem como de seu desejo de ruptura com o antigo centro politico-administrativo,
recorre-se a uma breve discussdo sobre a modernidade. Que pode ser compreendida como
um modo de vida autébnomo que demarca um determinado fluxo temporal, e que para
Giddens (1991), constitui-se como uma pratica ocidental, pautada em duas instancias, o
“Estado-Nagao” e a “producgédo capitalista”. Esse periodo, situado pelo autor a partir do

século XVII, representa a busca pela transicdo do antigo para o novo, através de um
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rompimento com as raizes historicas, que se caracterizam como desencaixes. Estes
consistem no “deslocamento” das relacdes sociais de contextos locais de interacédo e sua
reestruturacdo através de extensdes indefinidas de tempo-espaco” (GIDDENS, 1991, p.

31).

Se estabeleceu dessa forma, uma condi¢gdo moderna ocidental, que desejava, diante dos
eventos globais, uma renovagdo, e possuia como aliado, os avangos tecnolégicos,
industriais e da propria moeda. Essa nova maneira de se estabelecer relagdes sociais, até
mesmo com 0s espagos urbanos, se associou a seus valores representados, além daqueles
transmitidos. Buscou-se, diante desse impeto progressista, o estabelecimento de novas

culturas, valores e cidades.

O estabelecimento dessa nova vida urbana, traz um distanciamento da tradicdo, que
adquire, com esse advento, um carater de resgate historico, de rememoracéo. Relacdo que
estabelece na sociedade moderna, um papel para os objetos da histéria. Giddens (1991,
p.48-49) alerta, contudo, para os efeitos nocivos de uma falsa representacdo da tradigéo,
através da existéncia puramente material. Esse papel, ora supervalorizado, ou relativizado
produz uma “tradi¢do justificada”, vista como “tradi¢do falsificada”, pois “recebe sua

identidade apenas da reflexividade do moderno”.

A rotinizagdo da vida cotidiana ndo contém nenhuma conexdo
intrinseca com o passado, exceto na medida em que o que foi feito
antes por acaso coincide com o que pode ser defendido de uma
maneira proba a luz do conhecimento renovado. (GIDDENS, 1991,
p.48).

A sociedade moderna buscou a partir de sua institui¢do e do estabelecimento das novas
relacdes sociais e urbanas, a vinculacdo de novas caracteristicas a suas tradi¢cdes, como o
nacionalismo. Houve um processo de, a partir do passado, se definir as necessidades
atuais, que apresentou algumas fragilidades, por derivar de uma construcdo formal, sem a

presenca do habito, ou do reconhecimento social.

A perspectiva de uma (re)construcdo dos espacos, valores e da sociedade em si,
provocados pela modernidade, confluiram para um conjunto de tradigées inventadas,
inseridas sob os pilares da ruptura e da renovagdo, na vida cotidiana. Os avangos
tecnologicos influenciam, para Hobsbawm (1997), significativamente nas tradi¢des, pois

sdo capazes de alterar a forma de vida da sociedade, logo, de sua cotidianidade. Essa
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correlacdo que parece comprometer a sobrevivéncia das tradi¢des, evidencia o surgimento

de outras,

[...] quando uma transformagdo rapida da sociedade debilita ou
destréi os padrdes sociais para os quais as “velhas” tradi¢des foram
feitas, produzindo novos padrées com os quais essas tradi¢des sdo
incompativeis [...] Em suma, inventam-se novas tradi¢des quando
ocorrem transformacoes suficientemente amplas e rapidas tanto do
lado da demanda quanto da oferta (HOBSBAWM, 1997, p.12-13).

Logo, identifica-se que a sociedade moderna buscou estabelecer outros pressupostos, que
poderiam ser motivados por uma ordem politica, social ou econémica. Diante da iminéncia
da proposi¢cdo de novos valores, cidades e edificios, fez-se necessario a construgdo de
simbolos da nova era, que possuiram seu simbolismo atribuido ao presente e sua
representacdo, seriam os novos lugares de estruturacdo, diante dos potenciais crises de
identidade que poderiam se desenvolver a seguir. Esses, contudo, valorizados pela imagem
que foram concebidos para ter, edificados para se tornarem histéricos por natureza
propria, o que parece demonstrar fragilidade em relagédo a vida social que se desenvolveu

nas décadas seguintes.

Essa condi¢do ndo deve ser vista como o limitador das transformacdes. O carater de
renovagao pode ainda ser aplicado as proprias tradigdes e lugares, nesse sentido, se torna
possivel utilizar “elementos antigos na elaboracdo de novas tradicdes” (HOBSBAWM,
1997, p.14). O autor complementa, que esse fendmeno da invencdo de tradi¢gdes pode ser
associado em grande parte, & busca pela representacdo do nacionalismo pelos estados

maiores, bem como da construcdo de discursos e narrativas oficiais.

No contexto brasileiro, esse desenvolvimento moderno pode ser aludido aos movimentos
politicos e revolucionarios da década de 1930, que desencadeou um periodo de
renovagdes no territorio, tanto politico, quanto das necessidades urbanas e sociais. Em
Goias, antiga capital provincia situada no Centro-Oeste brasileiro, a busca pela mudanca
é datada desde o século XVIII, com o desejo de transferéncia da capital, da antiga Vila Boa

de Goyaz, para um local mais atualizado.

Esse anseio histérico ocorreu inicialmente em 1754, quando o governador Dom Marcos
de Noronha, conhecido como Conde dos Arcos realizou a proposta para transferéncia da
capital para Meia Ponte, atual Pirenopolis. Como justificativa, alegou dificuldades tanto na

comunicac¢do com a cidade de aspecto interiorano, quanto na condi¢do climatica do local.
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A proposta, contudo, ndo foi levada adiante e representou o ponto de partida para novas
solicitagcbes posteriores. O tema que provocava constante debate e inquietagdo
permaneceu fora de pauta por algumas décadas, sobretudo, por duas razdes essenciais,
que resultavam no fracasso das tentativas de mudanca. A primeira estava associada aos
custos econémicos que a criacdo de um novo centro urbano acarretaria para os cofres
publicos, especialmente por se tratar de uma regido que ndo demonstrava grande poder
financeiro. A segunda despontava da populacdo, que se manifestava contraria, devido,
principalmente, aos prejuizos tradicionais e sociais que a transferéncia acarretaria na
cidade histérica (PALACIN E MORAES, 1975). O status de capital proporcionava
notoriedade a antiga Vila Boa, a arquitetura barroca e colonial no centro da cidade se
diferenciava daquelas encontradas nos demais centros urbanos brasileiros, por estes serem
esses os receptores das riquezas encontradas em Goyaz durante a era do ouro. Por esse
motivo, vislumbrava-se na cidade expressdes menos rebuscadas de ambas escolas, que se

tornaram mais regionais.

Apos décadas com a discussdo engavetada, retomou-se o debate sobre a transferéncia da
capital, em 1930, momento em que se desenrolava no Brasil o movimento dos opositores
ao governo vigente. Em Goiés o discurso sobre a busca da modernidade tornou-se palavra
de ordem para alavancar o movimento, que culminou com a proposta da criagdo de
Goiadnia. Acontecimento que, de para Daher (2003), ocorreu como consequéncia da crise
econdmica mundial de 1929, momento em que o valor do principal produto brasileiro
exportado, o café, sofreu grande queda, desestabilizando economicamente a burguesia da

cafeicultura e levando os oponentes do governo ao poder, através da Revolugdo de 193039,

O movimento revolucionario como opositor a velha politica, trouxe consigo o discurso da
modernizac¢éo, versou também novas propostas, dentre elas, a reforma da economia, da
estrutura institucional e do espago urbano. Buscou-se, nesse momento, elaborar “uma
politica cultural, e formular uma ideia de identidade nacional moderna” (CASTRIOTA,
2009, p.73). Circunstancias que ja haviam sido exaltadas também por Pedro Ludovico

Teixeira?? ao propor e justificar a mudanca da capital de Goias, que seria a mais notavel

39 Nas politicas patrimoniais, como visto anteriormente, corresponde ao mesmo periodo em que se busca
romper com a imagem do passado e construir simbolos adequados & modernidade pretendida tanto para o
pais, quanto para as novas cidades.

40 Pedro Ludovico foi um médico e ativista politico, nomeado interventor federal em Goias quando Getulio
Vargas assumiu o comando do pais ap6s a Revolucédo de 1930.
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representacdo das transformagdes ocasionadas pela nova ordem politica no estado. O
interventor, embasou a proposta em alguns aspectos considerados insalubres da entdo
capital, como as condi¢des sanitarias, a dificuldade de circulagdo, além da auséncia da
representatividade de uma forga politica e econémica no estado, como ocorria na regido
sul e sudeste do pais, que seguia em um impeto modernizador (PALACIN E MORAES,
1975; DAHER, 2003).

Nesse sentido, as vontades politicas foram as grandes impulsionadoras por tras da histéria
de Goiania. Sua concepgéo, construcdo e fundagédo partem da doutrina estadonovista que
buscava marcar seus feitos através da conquista politico-territorial. Os motivos para o
exaltar da conquista em territério no centro do pais, s8o os mesmos que refletiram a
dificuldade de insercédo da capital no cenario econdmico e social nacional, principalmente
aqueles derivados da distdncia e do transporte, que acabaram, em algumas ocasioes, se
tornando impeditivos para um maior desenvolvimento urbano logo apoés seu batismo

cultural em 1942, como aponta o Processo de Tombamento 1.500-T-02 (2002).

Esse fendbmeno, que pode ser visto pela 6tica da inveng¢do de uma nova tradi¢gdo nas ordens
urbanas e social pode ser associado em grande parte, a busca pela representacdo do
nacionalismo pelos estados maiores, assim como da construcédo de discursos e narrativas
oficiais, como descreveu Hobsbawm (1997) a respeito das tradi¢des inventadas. Esse
processo proporcionou ainda, um desencaixe das relagdes estabelecidas com a antiga

capital, Vila Boa de Goyaz.

A fabricacéo de Goiénia, enquanto cidade nova pode ser vista como “a transi¢do do mundo
tradicional ao mundo moderno”, que se encontrava “vinculada & uma perspectiva
evoluciondria” (GIDDENS, 1991, p.31). Essa ruptura desenvolveu um novo lugar, para um
novo tempo, que buscava se situar diante das necessidades e possibilidades da vida
moderna. Deixou-se para tras, elementos da vida cotidiana, do fazer e praticar, em prol do
progresso, com um urbanismo e arquitetura alicercados em valores internacionais, que

contavam a inovadora histéria das renovagdes no contexto europeu.

Com os primeiros anos, algumas familias da cidade de Goias mudam
para Goidnia enquanto outras permanecem. E, assim, separam-se
ritmos entre as cidades: Goias se volta para continuar suas formas de
sociabilidades nascidas de um passado colonial, com suas festas
religiosas, seus alfenins, suas igrejas, artistas, elites e também com
suas periferias profundamente identificadas com simbolos do mundo
rural. Ndo para no tempo, mas segue seu proprio ritmo,
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historicidades, sociabilidade e referéncias culturais e identitarias.
Goiénia, por sua vez, busca a velocidade da modernizacdo, de
cumprir sua meta de metréopole no Planalto Central do Brasil, como
um ensaio experimental para a construcdo de Brasilia anos depois, e,
ao mesmo tempo, inspirada na experiéncia de Belo Horizonte no final
do século XIX (LIMA FILHO, 2007, p. 222).

A transferéncia defendida pelo médico e ativista politico ndo agradou aos moradores da
antiga cidade colonial e resultou na auséncia de apoio da populagdo, como ocorrera
séculos antes, por parte da comunidade temer a desvalorizagdo das propriedades e a perda
da simbologia que a cidade possuia. A expressdo da antiga capital estava além da
representacdo politica a que era comumente associada pela nova ordem, se referindo
também ao pertencimento encontrado nos moradores, que desenvolveram um vinculo
com esse espaco. A mudanca reflete além do desejo pela representacdo do progresso
idealizado pelo governo, o inicio da descentralizacdo de poder da antiga oligarquia. Assim,
o estado-coldnia antes apenas explorado na “Era do Ouro”, praticamente dependente da
economia e do desenvolvimento mineiro, despontou com uma possibilidade inédita de

crescimento, desenvolvimento e oposi¢do, politica e territorial4!.

A ideologia do progresso, dinamizada pelo nacionalismo desenvolvido em
nivel nacional, que por sua vez, sofreu influencias internacionais, chegava
com forca total para consolidar uma época em que o Brasil caminhava a
passos largos rumo a centralizagdo do poder. Goidnia, nesse nivel, era um
representativo espelho da politica de Vargas e de seus seguidores. [...]
Goiénia pode assim ser encarada como a imaginacdo utépica da época.
Perspectiva de uma nova vida, de um novo tempo, ideologicamente
dominado pela Revolucdo de 30 (CHAUL, 1999, p.83-85).

Toda a pretensdo que envolvera seu planejamento buscou ocupar o territorio, localizado
na regido central do pais, sem grandes polos urbanos em seu entorno??, acdo que se
concretizaria como um desafio a ser superado. Desafio este, que transpds além da
dificuldade do transporte, mdo de obra e materiais, uma capacidade inventiva e de

adaptacdo, que considerou as inconstancias e necessidades locais, além das dificuldades

41 Essa oposicéo faz relacédo a referéncia de Mello (2006), em que a autora revelou que a construcédo da cidade
foi utilizada como uma forma de desbravar a regido e se opor a propria localidade enquanto sertdo ndo
urbanizado.

42 No periodo de fundagdo de Goidnia, seu entorno encontrava-se desocupado, o assentamento urbano mais
proximo era a cidade de Campininha das Flores — atual bairro integrante da cidade, Campinas — que aos
poucos foi se aproximando da &rea urbana da capital, devido a rapida expansdo de sua malha.
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também financeiras para dar sequéncia a construcéo. A realidade neste momento, se fazia
outra. O estado-coldnia antes explorado na era do ouro, praticamente dependente da
economia e do desenvolvimento mineiro, despontou com uma possibilidade inédita de

crescimento, desenvolvimento e oposicéo, politica e territorial43.

Assim foi idealizada Goiénia, a emblematica cidade moderna planejada, em 1933, por
Attilio Corréa Lima%4 (1901-1943), com modificagbes de Armando Augusto de Godoy#°
(1876-1944), é um dos exemplos do ideal progressista e da ocupacdo do Brasil Central
promovidos pela nova politica republicana. Ambos escolhidos, pela afinidade que
apresentavam com os conceitos modernos estabelecidos no cendrio internacional, assim
como, pela ligagdo com os ideais de Alfred Agache (1875-1959), responsavel pelo projeto

de remodelacédo do Rio de Janeiro, em 1927.

Como feito com Belo Horizonte, construida para sediar a capital do estado de Minas
Gerais, substituta da historica Ouro Preto. A histoéria se repetiu em Goids e, posteriormente,
com a construcdo de Brasilia. Todas as criagbes, embora, sejam separadas por algumas
décadas, parecem ancorar-se em um principio comum: o ordenamento, a racionalidade e

sobretudo, o novo contrapondo o antigo.

Na capital goiana, esses principios vieram influenciados por ideias que nortearam as
reformas urbanas em capitais europeias, como Franca e Inglaterra. Chegaram no sertdo

goiano como um ousado movimento expansionista que tem como marco simbolico a

43 Essa oposicéo faz relacdo a referéncia de Mello (2006), em que a autora revelou que a construcédo da cidade
foi utilizada como uma forma de desbravar a regido e se opor a propria localidade enquanto sertdo nédo
urbanizado.

44 Attilio foi um arquiteto e engenheiro, graduado em Paris no campo do urbanismo, trouxe consigo
referéncias do modo de projetar europeu, que parecem influenciar tanto nos planos urbanisticos quanto nas
construgdes do pais até a década de 1950.

45 Armando Augusto de Godoy foi um engenheiro e urbanista, dentre outras atribui¢cdes, grande defensor do
plano de Alfred Agache no Rio de Janeiro, desempenhou papel de valorizagdo na compreensédo do urbanismo
brasileiro como disciplina. Em 1937 fora contratado pela firma Coimbra-Bueno (entdo construtores da nova
capital goiana), o engenheiro acompanhou a finalizacdo da construgéo dos edificios pioneiros projetados por
Correa Lima, bem como reformulou o Setor Sul da cidade, a uma linguagem diferente daquela proposta no
plano piloto. Apesar de apresentar caracteristica do urbanismo inglés, associando o bairro a concepcédo de
cidade jardim, sua execugdo parece permanecer apenas em uma fundamentagédo urbanistica, visto que os
principios adotados nessa tipologia estdo além de sua implantagdo enquanto tragado, mas remetem também
a uma ordem politica e de co-habitagéo.
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Figura 02: Delimitagdo do tragcado pioneiro de Goidnia, com  criacdo de uma cidade
marcacdo das principais vias.
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Fonte: SEPLAM (2010), com intervencées do autor, 2022. Renascimento e no Barroco,

reproduzido, no Plano Piloto
original de Goiénia, um

modelo de tracado

radiocéntrico, utilizado no

que tira partido dos efeitos de
perspectivas assim como aplicado no embelezamento de cidades europeias. Tal
disposicdo, enfatiza um ponto especifico, a Praca Civica [02], local em que foram dispostos
os edificios sede do poder do Estado, além de jardins, mobiliarios urbanos e monumentos,

e para onde convergem as principais avenidas que compdem o tracado:

A proposta de Attilio para o Centro Civico organizava os edificios
em torno de uma grande praga com obelisco, que foi denominada
de Praga Civica. Ai estaria disposta a maioria dos prédios que

46 Toda a pretensdo que envolvera seu planejamento inicial buscou concretizar-se e, a partir de uma
capacidade construtiva que trouxe maior complexidade ao projeto, ocupar o territorio, localizado na regido
central do pais, sem grandes polos urbanos em seu entorno, acéo que se concretizaria como um desafio a
ser superado. Desafio este, que transpos além da dificuldade do transporte, méo de obra e materiais, uma
capacidade inventiva e de adaptagdo, que considerou as inconstdncias e necessidades locais, além das
dificuldades também financeiras para dar sequéncia a construgao
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constavam do contrato que o arquiteto assinou com o Estado em
julho de 1933. [...] Na convergéncia do Centro Civico com as
avenidas Araguaia, Goias e Tocantins, os edificios foram sugeridos
a maneira de Agache no seu plano para o Rio: dispostos nos limites
com as avenidas e um grande patio no interior das quadras,
enfatizando o carater de monumentalidade. [...] O centro civico
projetado por Attilio nada mais era do que uma variagdo de um
modelo que foi muito utilizado desde o século XVIII (GONCALVES,
2003, p.53-54).

O planejamento idealizado para Goiénia foi claro e conciso, resumia-se a uma ocupagao
de cinquenta mil habitantes, em que se utilizou das premissas do urbanismo moderno de
setorizacdo de fungdes, aliado a um desenho tradicionalista para construir a narrativa da
cidade enquanto espaco conquistado. O plano consistiu na elaboragdo do tragado urbano,
definicdo das zonas, caracteristicas de implantacdo nos lotes de acordo com as vias de
acesso, padronizacgédo de gabaritos, distribui¢do das vielas de servico no meio das quadras,

acessaveis em dois pontos distintos.

Convergéncia das principais vias em direcdo a Praca Civica.

Fonte: Acervo digital Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).

A opcéo por este tracado faz surgir uma cidade que traz a monumentalidade em sua
esséncia. Assim, Arrais (2010, p.184) argumenta que o desenho radiocéntrico associado a
condicdo topografica do terreno e ao superdimensionamento das avenidas trés principais
[03], constroem uma condi¢do simbdlica que “subordinam o sistema de vias a espacos de
poder”, deixando clara a intenc¢éo primeira da nova cidade. O autor faz, ainda, uma relagédo
entre os nomes das vias, o aspecto monumental, aproximacdes e distanciamentos com a

cultura local:
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Apenas as cinco principais vias do plano original da nova capital
receberam nomes especificos, relacionados a elementos
geograficos e histéricos do estado (os rios Araguaia, Tocantins e
Paranaiba, além da figura mitica do bandeirante Bartolomeu Bueno
e da avenida central, originalmente intitulada Pedro Ludovico, mas
modificada, a pedido do interventor, para Goias, em homenagem a
antiga capital). Todas as outras vias tiveram uma nomenclatura
exclusivamente numérica e, seguindo o mesmo padrdo, oOs
primeiros bairros receberam nomes relativos ao sistema de
coordenada geografica: Norte, Sul, Oeste, Central, Leste. Fendbmeno
este que, além de reforcar o carater excéntrico e monumental da
nova capital, explicitava seus vinculos com um dos primados do
racionalismo moderno [..] abolindo qualquer simbolismo
sociocultural (nome de pessoas, eventos, locais etc.) em fungdo de
uma estrutura planificada e abstrata, mas apenas formalmente
neutra, decorrente de sua expectativa de hierarquizacdo e
ordenacdo social (ARRAIS, 2010, p. 187).

Assim como a marcante fung¢édo politica, Goidnia pretendia exercer, também, o papel de
dinamizacgdo socioeconémica do estado. A, entdo, cidade moderna deveria ser irradiadora
do desenvolvimento econdémico, social e cultural. Pretendia-se, através de sua idealizagado
e construgdo, uma representacdo do ideal progressista, defendido desde o periodo
revoluciondrio. Alguns trechos das premissas que balizaram as altera¢cdes no plano

pioneiro, em 1938, sdo evidenciados a partir do discurso de Armando de Godoy:

[...] essa cidade seria também o palco privilegiado para a reuniéo e
entretenimento das elites que, neste lugar, “encontram campo vasto
para as suas atividades espirituais”. Essa caracterizacdo da cidade
moderna tem um motivo: ela é utilizada para servir de diagndstico
para se compreender o atraso pelo qual passava o estado de Goias:
“atribuo o pouco ponderavel progresso do vosso Estado ao fato de
nele ainda nédo ter podido surgir um centro urbano com todos os
elementos necessarios para se expandir e estimular as multiplas
atividades que caracterizam a vida econdémica e social de um povo”
(ARRAIS, 2010, p. 186).

Na narrativa de Godoy, percebe-se o desejo de modernizar o sertdo de Goias a partir da
criacdo de um centro urbano que trouxesse, em certa medida, um ar cosmopolita que
estimulasse modos de vida tipicos da era urbana moderna, ao mesmo tempo que faz uma
critica as cidades existentes na regido por estarem distantes dessa realidade. Como
aspectos da modernidade pretendidos para a nova capital menciona os espagos destinados
a diverséo, ao consumo e ao desenvolvimento econdémico, seguindo padrdes associados a

habitos e formatos estrangeiros. Essa dindmica pode ser percebida desde a renovacédo de
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Paris no século XIX, ou mesmo no Plano de Agache para o Rio de Janeiro, no século XX.
A modificagdo urbana parecer ter se transformado no elemento definidor, que se adapta a
cada nova era da humanidade, tendo ela propria, a necessidade de reinvencdo e
reafirmacdo e que, por isso, chegam alheios aos modos de ocupacgédo, as praticas e aos

valores ja estabelecidos nas cidades preexistentes.

O plano contou ainda com 4areas verdes de dimensdes privilegiadas e previsdo de
arborizagdo para todas as vias, com destaque para a antiga avenida Pedro Ludovico, atual
avenida Goids, que foi idealizada como um grande boulevardurbano no centro de Goiénia.
No todo, o plano trazia a forte presenca de uma escala bucélica com areas verdes
protagonizando a paisagem de avenidas e de bairros, como o Setor Sul*’, de clara

inspiragdo no romantico ideal inglés das cidades-jardins.

Estabelecia também um limite de crescimento para a cidade, nos
moldes das ideias de Howard, e uma possivel ampliacdo da malha
urbana, através da implantacdo de cidades-satélites. A forma de
crescimento da cidade e a sequéncia de implantacdo dos bairros
também foram sugeridas (GONCALVES, 2003, p. 43-46).

Palacio do Governo durante a constru¢do  Em relacéo as edificagdes, foi previsto
da cidade.

um gabarito de no maximo quatro trés
pavimentos, sendo este geralmente
utilizado nas construgbes de uso

institucional, exemplo sdo os edificios

do Palacio do Governo [04] e do

~=— - ... Grande Hotel [05]. No centro da
Fonte: Acervo MIS-GO / Foto: Hélio Oliveira

o ) malha urbana, reforcando a funcéo
Edificio do antigo Grande Hotel

politica da cidade, foram situados os

edificios administrativos, concebidos
de acordo com principios do
movimento art déco, estética que, tem
origem datada desde a Exposition

Fonte: Acervo MIS-GO / Foto: Hélio Oliveira Internationale des arts décoratifs et

47 O plano pioneiro da capital, de 1933, fora concebido para uma lotacdo méaxima de cerca de cinquenta mil
habitantes. Durante a reformulacdo urbanistica de 1937, comandada por Godoy e a companhia de execucéo
das obras na capital, previu-se um crescimento estimado para a cidade.
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Industriels modernes#, que ocorreu em Paris no ano de 192549. Assim como o que havia
se definido no evento, de acordo com Segawa (1998), poderia ser lida como arquitetura
moderna, por utilizar os novos materiais industriais, como o concreto armado, vidro, ferro
e aco, além das técnicas construtivas. Sua apropriagdo e disseminacdo ocorreu de forma

exponencial, na década de 1930.

O ideal de surgimento do déco, contudo, ndo deve ser visto pela 6tica dos inconformismos
que costumam preceder os grandes movimentos artisticos. Suas raizes podem ser mais
associadas a uma vinculagdo capitalista no territério francés, que com a Exposi¢do de
1925, buscou estimular o consumismo através do design, associando o desenho industrial
aos produtos do cotidiano, de utensilios domésticos a eletrodomésticos e carros: “era estilo
no mais puro sentido e reacionario no seu acolhimento indiscriminado de ornamentos
ecléticos, cor, ricos materiais e superficies reluzentes” (HOPKINS, 2017, p.144). O
movimento ndo contou com grande desenvolvimento e produgdo intelectual, sua

modernidade despontava na democratizagdo do luxo e do consumo.

Internacionalmente o déco fora apropriado como forma de representacéo da forga politica
e econdémica, atuando no fortalecimento da imagem nacional através das novas
constru¢des. No cendrio norte-americano, tornou-se frequentemente utilizado durante a
quebra da bolsa em 1929, em que o pais buscava romper a fragilidade que demonstrava

o . o diante do globo. Se de um lado

Edificio déco na Ocean Drive, em Miami -

Florida tentou-se acalmar a populacgdo
com as construgdes de tons
pasteis, do outro, a riqueza de
detalhes, o escalonamento e o
uso de materiais nobres

intencionaram afirmar a

consisténcia dos Estados Unidos.

Seja pelo monumentalismo

exacerbado em Nova lorque, ou

48 Exposigédo Internacional de Artes Decorativas e Industriais Modernas.

49 Embora tenha sua origem na exposicdo francesa, Segawa (1998) alerta para a producdo racionalista,
geomeétrica e com uso de concreto armado que ja era executada na Itélia desde inicio do século XX e com
grande influéncia do regime fascista.
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nas constru¢des balnearias de Miami [06], fora utilizado como forma de fortalecimento.
Enquanto na Europa, ganhou destaque pelas formas racionalistas advindas da simetria
derivada da influéncia da Ecole des Beaux-Arts®®, além da utilizacdo da estética em

construcdes também de fabricas e galpdes.

Trazendo, por vezes, uma aparéncia extraida das maquinas. Por outras, uma estética
retilinea, escalonada, perspectivada e monumental. Mas sempre tendo o mundo moderno
e suas criacdes como referéncias fisicas ou abstratas: a comunicagéo, a industrializagdo, o
movimento, a velocidade e o cosmopolitismo, que constituam algumas das principais

caracteristicas das construgdes déco.

Perspectiva do Edificio Chrysler - Primeiro ~Embora autores como Conde e
arranha-céu norte americano produzido durante o Almada (2000) e Figueiré (2007)
periodo déco.

ndo reconhecam o movimento
déco como uma “escola”,
especialmente por ndo apresentar
uma composicédo estética
totalmente  desvinculada dos
principios classicos, ndo se pode
renegar O papel que cumpriu

diante das necessidades modernas

Fonte: ArchDaily que emergiam a sua volta.

Enquanto a simplicidade da geometria referendou o padrdo europeu, o modelo norte-
americano pautou-se na opuléncia para caracterizar o poderio econémico, através de seus
arranha-céus. Utilizava-se materiais requintados e se percebia a maior presenca de
elementos decorativos, que construiram histéria principalmente em Chicago e Nova York,
onde esta implantado o iconico edificio Chrysler Building (1928-1930) [07], que apos sua

construcéo foi considerado o edificio mais alto do mundo.

%0 A Beaux-Arts foi um estilo arquitetonico propagado pela escola homénima na Franca. Se amparava em
referéncias francesas neoclassicas, empregando materiais modernos em suas construc¢des. Sua vitalidade,
embora tenha ocorrido até o final do século XIX, de acordo com Frampton (2015 [1997]), demonstrou
relevante influéncia na base dos novos arquitetos do século XX, sobretudo, aqueles que frequentaram a
escola. Sua racionalidade, simetria e utilizacdo das percepc¢des elementares classicas foram mormente
empregadas em edificios publicos, como o Palais Garnier em Paris (1862-1875) e no Teatro Municipal no
Rio de Janeiro (1905-1909).
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Nos Estados Unidos aparece a variante “zig-zag”, marcada pelo uso
de linhas retas, simplificacdo das formas geometrizadas e limpeza
ornamental, difundida entre a classe média norte americana,
especialmente na cidade de Miami. Ainda nos Estados Unidos,
aparece o “Streamline”, cujos edificios podem ser identificados pela
forte presenca de linhas horizontais e aerodindmicas que remetem
a velocidade e a formas navais com a presenca de janelas
arredondadas, frisos e esquinas ou balcées arredondados, e uso de
materiais como cimento e vidro (FARIAS, 2018, p.166).

No contexto brasileiro desenvolveu-se com maior vigor durante a Era Vargas (1930-1945)
e esteve representado por uma expressdo racionalista, de linguagem e coloragdo sobria.
Sua composi¢do estava associada a uma modernizacdo intencionada pela geometria,
racionalidade, formalidade e simplicidade de elementos ornamentais, que ainda seriam

empregados de acordo com carateristicas locais.

No Brasil, a linguagem déco em arquitetura se expressou
inicialmente, sobretudo, em projetos que buscavam traduzir uma
nocdo de modernidade vinculada a programas novos. Esse foi o
caso dos arranha-céus que testemunharam a passagem de nossas
capitais a condicdo de metrdpoles; de edificios institucionais que
abrigavam fun¢des de um Estado que se modernizava e expandia;
de lojas de departamento que introduziam um novo conceito de
comeércio; e de cinemas; clubes e emissoras de radio que difundiam
formas novas de diverséo, cultura e lazer. Rapidamente, entretanto,
o estilo se difundiu, aplicado em fébricas, igrejas e em lojas e
moradias de pequeno porte (CORREIA, 2010, p.16).

Nesse contexto, Coelho (2019) traga uma associagdo entre a arquitetura déco,
monumentalidade e poder. Assim como Segawa (1998), aponta que no cendrio politico
internacional, o modernismo de Le Corbusier passava a ser associado a correntes
socialistas. J4 a austeridade do déco, num primeiro momento, era vista com simpatia pelos

partidos associados ao nazismo alemao e ao fascismo italiano.

Getulio Vargas e a implantagdo do Estado Novo trouxe um sistema de governo ditatorial
com ideologias préximas ao fascismo. Com ela, a monumentalidade como traco da
arquitetura oficial. No momento em que os 6rgéos publicos gerenciavam a construcdo de
um grande de numero de edificios, escolas, hospitais, aeroportos, estagdes, agéncias dos
Correios e edificios sede de administracdo publica, adotam o rigor geométrico e

compositivo do déco como estilo. (COELHO, 2019).
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Embora tenha sido macigamente apropriado pelo Governo Federal da época, ndo atuou
de forma isolada como referéncia de arquitetura. Paralelamente, o modernismo em suas
duas principais vertentes nacionais, das Escolas Carioca e Paulista, deixavam suas marcas,
como no edificio sede do MESP em 1936, que podem ser vistas como um contraponto

formal e ideolégico.

Pode, ainda, ser considerada a primeira manifestacdo da arquitetura moderna, utilizada na
construcdo de Belo Horizonte para romper com os simbolos das antigas oligarquias
dominantes da Velha Republica (COELHO, 2019). Embora, como ja mencionado, ndo seja
exclusividade do periodo ditatorial, constituiu-se como representante do poder
autoritario®!. O governo buscava assim, representar e perpetuar, sobretudo pela facilidade
no emprego das caracteristicas dessa arquitetura que compunham a paisagem urbana e
construiam a imagem de modernidade pretendida para os centros urbanos, tanto a partir
das edificagdes de dominio publico, quanto por sua apropriagdo em constru¢des modestas.
A linguagem adotada pelo Governo Federal, acabou por se popularizar tornando-se
comum em cinemas, lojas, postos de gasolina, edificios industriais e residéncias
construidas naquela época. Seu carater de novidade apresentava-se logo diante do formato
de implantagdo, que diferente das casas tradicionais firmadas na testada do lote, agora
dispunham de uma frente ajardinada. Essas transformacdes acometeram todo o Brasil,

tanto nas grandes cidades, como nas cidades pequenas.

Nos edificios oficias, a monumentalidade é ressaltada pela implantagdo dos edificios em
terrenos estratégicos, como lotes de esquina e pontos nodais. Ideia que fazem parte da
concepe¢do do planejamento inicial para Goidnia. Cruzam-se as referéncias previstas para
o tracado com a imponéncia do déco que constroem uma narrativa e territorializam as
principais rotas da cidade, contando o feito heroico de constru¢do da cidade, através do

que Arrais chama de “narrativa civico-monumental”:

Uma concepgdo que ndo estd expressa num edificio ou marco
simbolico, mas na distribuicdo dos edificios ao longo do eixo civico-
monumental que liga a Estacdo Ferroviéria ao Palacio de Governo.
Como se pode notar no projeto urbano de Goiania, além de dois
modestos marcos inseridos nos cruzamentos das avenidas Araguaia
e Tocantins com a avenida Anhanguera, ndo ha em lugar algum,
marcos comemorativos ou monumentos, exceto aqueles dispostos

51 O art déco se tornou o “modelo que mais prestava a simbolizar o poder autoritario do governo Getulio
Vargas e de seus representantes estaduais” (MANSO, 2001, p. 144).
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na avenida Goids. Conscientemente ou ndo, esse fendmeno
proporcionou certo destaque aquele eixo que privilegiava os
principais conceitos que sustentavam a concepg¢do urbana da nova
capital (ARRAIS, 2010, p. 191).

A presenca dos elementos déco na cidade pode ser percebida além das construcdes
isoladas, mas em conjunto, através de uma feicdo contemplativa, especialmente nas
avenidas principais, em que o0 aspecto perspectivado permitia conferir a
monumentalidade, que em si ndo estava cravada nas construgdes, mas na composi¢do que
realizavam com o tecido urbano. A Avenida Goids, com seu canteiro ajardinado construiu
a perspectiva para a cena descrita, em que bancos, vegetagédo, praga civica e gabarito dos
edificios realizavam a composi¢ao da paisagem déco. Para a “arquitetura oficial” da cidade,

Estacdo Ferroviaria em 1957 fora proposto “um conjunto de
edificios com caracteristicas
marcantes, com linhas retas e com
carater mais sébrio. A
horizontalidade é tomada como uma
caracteristica da arquitetura do
poder, em que os signos do poder
emergente do Estado Novo
encontram abrigo” (MANSO, 2001,
p.156).

Construindo o discurso oficial, estdo

" 0 Palécio do Governo (1933-1938), o

Fonte: Biblioteca Digital IBGE / Foto: Tomas Somlon
Teatro Goiania Grande Hotel (1933-1937), o Teatro
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| — GOIANIA: DE CIDADE QUE VIROU SERTAO, A SERTAO QUE VIROU PATRIMONIO 58



investidores®2. Esses edificios ndo contemplam todo o acervo da cidade, contudo, sdo
considerados os de desenhos e formas mais emblematicas, que se assemelhavam as
caracteristicas internacionais. Esse contexto foi corroborado por Segawa (1998, p.62), que
reafirmou, diante dos valores de modernidade, a utilizagdo do emprego racionalista na
execucdo de obras publicas. Essa utilizagdo, poderia ser vista, sobretudo, como “opg¢des
simples de construgdo e decoragdo”, em que o déco se constitua como uma “solugédo

formal menos rebuscada”.

Nos anos 30, conceitos como funcionalidade, eficiéncia e economia
na arquitetura — termos proprios de equagdes racionalistas —
tiveram firme aplicacdo em obras publicas, boa parte delas vindo a
constituir projetos e obras de engenharia e arquitetura para a
construcdo de reparticdes oficiais. E importante lembrar que a
racionalizacdo administrativa e construtiva j& havia sido largamente
experimentada no inicio dos anos 20 (MANSO, 2001, p.).

Por se tratar de uma arquitetura majoritariamente empregada nos edificios institucionais,
suas caracteristicas foram reproduzidas em algumas constru¢des locais, que na intengédo
de acompanhar a cidade moderna replicavam elementos das fachadas oficiais nas
residéncias. Como um tipo de saber-fazer local, o déco foi apropriado por construtores da
cidade que o “reproduziram” utilizando técnicas, materiais e elementos regionais. E
possivel identificar o emprego de platibandas, fachadas com linhas retas, portas e portdes
com gradil de ferro e vidro canelado, tijolos de vidro e alguns outros que cairam no gosto
popular. Gongalves (2003) complementa que essa pratica foi comum durante os primeiros
anos de fundacdo da cidade, até meados da década de 1940, momento em que o déco
desempenhava papel simbodlico na capital. Essa ndo foi, entretanto, uma caracteristica que
perdurou, as décadas seguintes trouxeram novas formas de expressdo na arquitetura

residencial, que deu espago em Goidnia a uma arquitetura hibrida (CAIXETA, et al; 2019).

A utilizagdo do déco como estilo arquitetdnico para constru¢do de uma imagem da nova
capital também pode ser associado as dificuldades econémicas ao qual a construgdo se
deparou. Por se tratar de uma arquitetura em que o emprego de acabamentos é capaz de
conferir suas principais caracteristicas e efeitos visuais, embora Manso (2001), Unes (2001)

e Mello (2006) concordem que essa pratica aferiu as construgcdes goianienses

52 Raciocinio que para Harvey (2004) se conecta aos efeitos decorrentes da prépria modernidade, que na
busca pelo rompimento tradicionalista, busca se concretizar através de uma agdo impulsiva e patrocinada.
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particularidades dentro da esséncia do estilo. Assim, a monumentalidade pretendida para
a cidade, s6 é percebida quando a arquitetura oficial é associada ao tracado e as demais
que ocuparam a parte central da cidade. Condi¢do que permite perceber o sistema de
poder materializados, ao mesmo tempo determina um aspecto Unico para os edificios.
Permite refletir, também, que o impeto transformador que originou a capital goiana nédo

pode ser dissociado de sua heranga historica que é a antiga Cidade de Goias.

De uma intencgéo e de jogos politicos, da necessidade do desenvolvimento econdémico da
regido, fato é que Goiénia saiu de um projeto que trouxe referéncias da modernidade que
despontava nos campos do urbanismo e da arquitetura e se fez como capital do estado.
Para Giddens (1991), essa condicdo pretendida de modernidade, constréi os “lugares
fantasmagoricos”, erigidos a partir de influéncias e acontecimentos distantes de sua “forma
visivel”, que além da existéncia material, congrega com outros elementos externos a sua

composigdo.

Um contraste com a tradi¢do é inerente a ideia de modernidade.
Como ja foi observado, muitas combina¢cdes do moderno e do
tradicional podem ser encontradas nos cenarios sociais concretos.
Na verdade, alguns autores tem argumentado que ambos estdo
cerradamente entrelacados que qualquer comparagédo generalizada
ndo é valida. [...] Nas culturas tradicionais, o passado é honrado e os
simbolos valorizados porque contém e perpetuam a experiéncia de
geragOes. A tradigdo é um modo de integrar a monitoracdo da acdo
com a organizagdo tempo-espacial da comunidade. (GIDDENS,
1991, p.47)

Como segunda capital projetada do Brasil, a cidade ocupou paginas na histéria da
arquitetura e do urbanismo no Brasil. Embora seu ideal de criacdo, ndo desfrutasse de
tamanha inovacgdo, por se tratar de uma empreitada ja realizada, a cidade constituia-se
como um lugar que pretendia estar além e desejava construir a narrativa estabelecida em
sua existéncia. Pensada como monumento e construida como tal, como excepcionalidade,
para além do tragcado e da arquitetura funcional e estética, existe toda uma disposi¢do de
elementos, fisicos e abstratos, que conferem varios simbolismos para a cidade enquanto
obra humana. Sao lugares e objetos que, em conjunto e isolados, remetem as histérias e
memoria de sua criagdo. Condi¢do que levou ao tombamento do tracado e de edificagbes

pelo Iphan, em 2003.
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Embora muito se tenha caminhado desde que a preservacdo patrimonial se tornou uma
questdo legal no cenario brasileiro, suas no¢des primarias pareceram resistir, por um
intervalo, as mudancas de concepcdo acerca do tema. Muitos dos principios que
qualificavam e valoravam bens culturais no século passado sdo, ainda, norteadores das
acbes da preservacdo. Destaca-se ainda, a preponderdncia dos bens materiais
selecionados pela distingdo artistica e por representar feitos histéricos heroicos,

normalmente associados a fatos politicos e religiosos.

A passagem pelas bases fundamentais das teorias e praticas de preservacéo, das diretrizes
patrimoniais derivadas, do contexto brasileiro que revela uma seletividade de bens
culturais onde um corpo técnico que, de certa forma, define a légica por traz de um
determinado campo da producgéo cultural € o mesmo que seleciona o bem a ser tombado,
permitiu levantar algumas questdes sobre o tombamento de Goidnia. Como os bens foram
selecionados? Quem participou dessa selecdo? Quais os critérios adotados? Foram
estabelecidas diretrizes de gestdo? Considerando a pratica comum no tombamento do
patriménio cultural edificado, a distin¢do e excepcionalidade do plano para a cidade foram
0s unicos balizadores da sele¢do? Por que algumas edificagdes foram julgadas como mais
significativas que outras? Esses sdo alguns pontos que levaram a examinar o processo de

tombamento.
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CAPITULO II:

O PATRIMONIO DE GOIANIA NA INSTANCIA
LEGAL



O século XX foi um periodo fundamental para os debates e revisbes que alicer¢caram o
entendimento, as praticas e o aparato legal acerca do patriménio cultural edificado no
Brasil. Momento em que se passou a reconhecer os atributos tanto da arquitetura
tradicional, como representacio de uma identidade nacional, quanto da producédo
moderna de cidades e edificagdes como referéncias do periodo de modernizagdo do pais.
Especialmente, o impeto protecionista sobre a ainda jovem produg¢do moderna, trouxe
certo destaque para as regides Centro-Oeste e Sudeste, locais onde foram construidas as
novas capitais planejadas, como também, a maior concentracdo da arquitetura tida como

principais exemplares de uma modernidade concretizada.

Goiénia encontra-se inserida nesse seleto rol, seguindo talvez o exemplo de Brasilia, por
iniciativa de um grupo de profissionais, participantes da sociedade civil em conjunto com
entidades publicas e privadas que se uniram na busca pelo reconhecimento de seu acervo
urbano-arquitetonico. De todo um lugar produzido desde os anos 30, periodo em que se
buscou “instituir uma politica cultural, e formular uma ideia de identidade nacional
moderna” (CASTRIOTA, 2009, p.73), os tombamentos efetivados em diferentes esferas —
municipal, estadual e federal — priorizaram o tragcado do nucleo urbano original e
edificacdes selecionadas. Elementos excepcionais e marcantes do periodo de formacgédo da
cidade, mas que deixam de fora a arquitetura modesta ou comum que também fazem parte
das historias e das memorias locais. Num momento em que os ja difundidos preceitos da
Carta de Veneza (1964) defendiam a protecdo de obras modestas que adquiriram
significado cultural, como também, do enquadramento dos monumentos pelo seu entorno
construido, esperava-se que o tombamento de Goidnia considerasse a prote¢do de um
perimetro urbano, sobretudo, por considerar a preservacgdo do tracado viario da cidade,
como elemento cultural. Questdo de particular interesse dessa pesquisa e que direciona
aos processos de tombamento no sentido de buscar compreender as decisdes acerca dos

recortes: o que foi tombado e o porqué da selecdo de determinadas obras.

Il — O PATRIMONIO NA INSTANCIA LEGAL 63



2.1 O PATRIMONIO NA INSTANCIA DO ESTADO E DO MUNICIPIO

A histoéria de Goiania é marcada pelo desejo: do progresso, do moderno, do novo e do
desenvolvimento econdmico (CHAUL, 1999; GONCALVES, 2003). Sua concepg¢éo,
construcdo e fundagdo seguiu as diretrizes politicas estadonovista, que assim como as
nog¢des de patriménio neste periodo, buscava eternizar simbolos, significados, épocas e
historias especificas, contadas sobretudo, através da ocupacgéo territorial. Tratou-se de um
periodo em que as construcdes e os espacos foram concebidos intencionalmente como
futuros monumentos. No decorrer das proximas décadas, agdes de tombamento de obras
da nova arquitetura se tornaram cada vez mais frequentes, principalmente apds o
tombamento da Igreja da Pampulha, que ocorrera quando o edificio estava em sua fase
final de construgdo. Assim, os acervos modernistas ganharam cada vez mais lugar e valor
na cultura do patriménio, sendo quase que automaticamente reconhecidos apos sua
construgdo. Condigdo que pode ser refletida também pela grande influéncia e presenca
que os arquitetos ligados ao Movimento Moderno exerciam dentro do Iphan durante o

governo Vargas.

Para Nascimento (2020), o entendimento do patriménio moderno se confunde com a
propria trajetéria do Movimento Moderno no Brasil por conta dos vinculos politicos entre
artistas, arquitetos e governo federal desde os tempos do Estado Novo. Desse
entrelacamento, assumiu um protagonismo como valor de selecéo, a partir da década de
1970, os critérios artisticos sobre os historicos. Logicamente, para que as obras modernas
fossem tombadas o distanciamento cronoldgico ndo poderia ser taxativo e sim o0 apuro

enquanto estilo e sua excepcionalidade:

Se os objetos e problemas patrimoniais comec¢am a mudar, os valores da
arquitetura moderna exaltada na condi¢do de patriménio nacional serdo
corroborados pelos processos de enraizamento do movimento
conscientemente efetuados nos anos 40 e 50, dos quais as agdes do Iphan
fazem parte. A emergéncia de novas expressdes arquitetdnicas nos anos
80 e os questionamentos dos “rumos” da arquitetura brasileira estardo
constantemente acompanhados das lembrancas e realizagdes dos
modernos, agora exaltados como mestres. Monumentalidade e
excepcionalidade serdo frequentemente listadas nos atributos das obras
modernas que serdo objeto de patrimonializacdo nos anos seguintes,
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sobretudo a partir dos anos 80, sendo justificativa e justificando o
conquistado lugar de memoria. (NASCIMENTO, 2020, p. 90)

A partir dos apontamentos feitos por Nascimento (2020, p.87), é possivel perceber que o
olhar preservacionista antes focado em edificacdes e cidades do periodo colonial até os
anos de 1970, passa a dividir espaco, a partir do anos de 1980, com a memoéria do moderno
brasileiro tido como excepcional, monumental, icOnico e como exaltagdo de grandes
nomes ligados ao feito heroico de mudar a fisionomia das cidades e da arquitetura no
Brasil. Algo que, para a autora, tornou-se quase um fetiche no mundo patrimonial. E nesse

interim que as primeiras medidas preservacionistas para Goidnia sdo postas em discussdo.

O momento de inauguragéo e posterior ocupagdo da nova capital proporcionou ao plano
piloto, ou tracado pioneiro®3, o uso e sua transformacdo, diante das construgbes e
ocupagdes que ja eram avistadas nessas regides. O carater dindmico faz parte da histéria
de ocupacdo e uso da cidade. As construgdes art déco, implantadas entre a década de 1930
e 1940, passaram a contracenar com as novidades da arquitetura modernista que trouxe
consigo o aumento no gabarito das edificagdes e o inicio da transformag¢do na paisagem
da regido apenas uma década apoés sua fundacdo. J& na década de 1950, surgiram os
primeiros edificios em altura no Setor Central, como mais uma novidade, preenchendo os
espacos da pretensa cidade moderna ao lado das demais construgdes, as arquiteturas
comuns, que se apropriavam das referéncias déco e modernistas, possivelmente, pelo

valor simbélico que representavam naquele momento.

Na década de 1970, a regido central da cidade tinha uma paisagem bastante diversa,
sobretudo por conta dos edificios residenciais em diferentes alturas, se distanciando cada
vez mais da proposta no plano pioneiro do Attilio Corréa Lima em que se previa uma
ocupacdo mais horizontalizada e homogenia (MELLO, 2006; ROMUALDO, 2018).
Dinamica alterada nas décadas de 1980 e 1990 quando a capital passou por novos
processos de expansdo urbana. Dessa vez, o crescimento voltou-se para as regides
periféricas como locais de potencial ocupacgédo e especulagdo. Assim, o “centro histérico”
de Goiania, parecia ndo mais ser o foco de interesse para novas constru¢des, o que

corroborou uma aparente mudanca no perfil socioecondémico de quem passou a ocupar a

53 Compreendido pelos setores: Central; Norte; Leste e Oeste e Sul — embora o ultimo tenha seu projeto
reformulado pela nova administragdo de obras em 1937, considera-se neste trabalho como parte integrante
do conjunto original projetado para a capital
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regido central, tanto para moradia quanto para comércios e servigos. Ainda assim, a
subutilizacdo e o esvaziamento acarretaram, em certa medida, a destruicdo de parte de
suas constru¢des mais simples, modestas e integrantes do periodo originario. Essas que
foram utilizadas em grande parte habitadas por operarios, trabalhadores e moradores que

vieram trabalhar na construcdo da cidade.

O rapido processo de transformacdo na tessitura da cidade, a necessidade de limitar o
processo de renovagdo do nucleo pioneiro e as modificacdes de uso no setor central,
podem ser talvez os motivadores das primeiras politicas patrimoniais em &mbito estadual
e, posteriormente, municipal. Diante disso, analisou-se despachos, decretos e leis que
institucionalizam o patriménio na cidade de Goiania, pelo Estado e pelo Municipio. Na
esfera do governo do estado, analisou-se seis atos normativos, composto por trés leis, um
despacho e dois decretos. J& em relagdo ao municipio, verificou-se vinte e oito
documentos, dentre eles, onze leis, duas leis complementares, e quinze decretos. Os dois
conjuntos de documentos versam as diretrizes de preservacdo, instituem Orgdos

deliberativos e efetivam tombamentos em suas respectivas instancias politicas.

Na perspectiva do Estado de Goids, as questdes do patrimdnio se tornaram foco das
politicas a partir da década de 1970, periodo em que se instituiu a Lei 7.988 de 11 de
novembro de 1975, que versa a Politica Estadual do Turismo, que seria uma integrante da
Politica Nacional do Turismo e definiria as formas de preservacdo, manutencdo e
reconhecimento do patriménio estadual. Assim, ficou o “Poder Executivo autorizado a
fixar normas para preservacdo dos locais de valor histérico ou artistico, monumentos,
sitios e paisagens naturais ou artificiais e jazidas” em Goids. Considerou-se ainda, os
elementos que seriam de potencial interesse turistico, incluindo nessa seara, “a Capital do
Estado”, e “os sitios tombados pelo Instituto do Patriménio Histoérico e Artistico Nacional”.
Apesar de terem sido elaboradas, varios instrumentos de tombamento e reconhecimento
de bens culturais pelo Estado de Goias, cabe a essa pesquisa, identificar aqueles que se

referem, especificamente, aos contidos no perimetro urbano da capital.

Denotava-se o interesse em transformar o crescente impeto desenvolvimentista no cenario
cultural, como descreve Sant’Anna (2011), a partir das proprias outorgas, como ocorreria
através dos tombamentos pelo Iphan, ou mesmo, pela preservacio do contexto de

fundacao de Goiénia, que por si representaria a narrativa da historia oficial da cidade. Essa

Il — O PATRIMONIO NA INSTANCIA LEGAL 66



parece ser uma das vertentes pela qual se iniciou os tombamentos na capital, que

considerou, em esséncia, no primeiro momento, as emblematicas constru¢ées modernas.

Diante da eminente necessidade de se discutir e preservar o acervo cultural do Estado de
Goids, foi sancionada pelo governador Otavio Lage de Siqueira®4 (1924-2006), a Lei 6.750
de 10 de novembro de 1967, que criou o Conselho Estadual de Cultura (CEC). Este seria
formado por doze membros, todos nomeados pelo chefe do poder executivo no estadual,
com mandatos de dois anos. Para a organizac¢do interna, previu-se a distribuicdo em seis
subsecdes, distribuidas em Camaras e Comissdes, dentre as quais se formulou a Camara

do Patriménio Historico e Artistico. Dentre os objetivos da pasta, estavam?>:

a) Formular a politica cultural estadual no limite de suas atribuicées;
b) articular-se com os érgédos federais, estaduais e municipais, bem
como com as universidades, escolas e instituicbes culturais, de
modo a assegurar a coordenacdo e a execucdo dos programas
culturais; [...] d) cooperar para a defesa e conservagdo do patriménio
historico e artistico nacional e estadual; [...] k) estimular a criagdo de
Conselhos Municipais de Cultura e propor convénios com esses
orgdos, visando ao levantamento das necessidades regionais e
locais e ao desenvolvimento e integracdo da cultura no Pais e no
Estado; (GOIAS, 1967, p.02).

Apenas em 2001, houve retificacdo da legislacdo que dispde sobre o CEC. A Lei 13.799 de
18 de janeiro de 2001, sancionada pelo governador Marconi Perillo previu algumas
modificagdes na organizacdo interna do o6rgdo. Manteve-se o numero de membros,
dividindo-os em seis indicagdes pelo chefe do poder executivo estadual, e as demais, sendo
eleitas por representantes de entidades representativas dos seguimentos culturais
cadastradas no CEC. Determinou-se reunifes semanais do conselho e a Camara do

Patriménio, passou a ser denominada Camara Técnica de Memoria e Patriménio Cultural.

O Conselho desempenha especial relevancia nos processos de tombamento, pois cabe a
este, a andlise dos documentos elaborados, sejam eles, pelo corpo técnico do Estado, ou
por agentes da sociedade civil, bem como a respectiva aprovacdo da acgdo. A instituicdo

de nomeacdes de conselheiros exclusivas do governo, estabelecida pela Lei 6.750 denota

5¢ Destaca-se, que Otavio Lage, apesar de eleito democraticamente, foi adepto a ditadura militar em Goias,
estando seus ideais, consonantes com aqueles que se disseminavam durante o periodo golpista no pais.

% As atribui¢des na integra do Conselho Estadual de Cultura, da referida lei, encontram-se disponivel no
Diario Oficial da Unido.
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a autoridade que se orquestrava durante o periodo de Ditadura no pais, tendo sido

reformulada, apenas quase duas décadas ap6és o fim do golpe militar.

Fluxo do processo de tombamento estadual

¢

H

PESSOA FISICA OU JURIDICA PROTOCOLAR O PROCESSO ENCAMINHAR OFiCIO COM

IDENTIFICACAO E INFORMACOES
ENCAMINHAR PROCESSO PARA O ABRIR PROCESSO DE TOMBAMENTO [J-—[,

CONSELHO ESTADUAL NOTIFICAR O PROPRIETARIO

RECEBER DOSSIES TECNICOS E ELABORA DECRETO DE DECRETA O TOMBAMENTO

ENCAMINHAR PARA CAMARA DE TOMBAMENTO
PATRIMONIO DO CONSELHO

o

ELABORAR DOSSIES TECNICOS

-

_J

INSCREVE NO LIVRO DO TOMBO
ESTADUAL E MONITORA O BEM

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Na atualidade, a entidade segue com seu papel de sele¢cdo e andlise técnica, visto que,
apesar de mesclar participantes, o conselho parece permanecer formado por pessoas
detentoras de algum tipo de saber da cultura, o que deixa de fora, alguns aspectos
relevantes, como a participagdo social. Exemplifica-se essa colocagéo, a partir do fluxo de
tombamento [10] no contexto estadual, que apesar de poder ocorrer por solicitacdo de
cidaddos sem vinculo com o departamento ou capacitagdo técnica, parece preservar essa

como sua unica forma de participagéo.

As primeiras ag¢des destinadas a um reconhecimento oficial de construcdes da capital
goiana, ocorreram através de uma proposta de tombamento, idealizada pelo historiador e
escritor José Mendonga Teles (1936-2018). O propositor, a partir da Lei 8.915 de 13 de
outubro de 1980, justificou o pedido, pelo valor que desempenharam no processo de
constru¢do, bem como do atual risco de apagamento no tecido da cidade. A
argumentacdo, assim como a defesa dessa proposi¢do, foi entregue ao recém criado

Conselho Estadual de Cultura, em 1981, resultando no tombamento de vinte e nove bens
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na capital, a partir do Despacho 1.096 de 18 de outubro de 1982, chancelado pelo entdo
Governador de Goias, Ary Ribeiro Valadédo (1918-2021).

De acordo com Oliveira (2015), se questionava a veracidade o referido tombamento, por
ter ocorrido em formato de Despacho e ndo Decreto, como comumente ocorria em outras
insténcias politicas. Nesse contexto, a Assembleia Legislativa de Goids, a promoveu a
elaboracdo da Lei 13.312 de 09 de julho de 1998, que atribuiu ao chefe do poder executivo
a autorizacdo para “expedir atos necessarios a protecdo do patrimoénio histoérico e de bens
e direitos artistico, estético, cultural, turistico e paisagistico e responsabilidade aos

mesmos, neles incluidos os de tombamento”.

Novos tombamentos ocorreram, através do Decreto 4.493 de 31 de agosto de 1998,
registrado pelo Governador Naphtali Alves de Souza, que considerou, tanto construgdes
que ja haviam sido reconhecidas anteriormente pelo Despacho 1.096/82, quanto outras
que estavam fora deste. No total, foram outorgados vinte e quatro bens, sendo vinte e dois

protegidos simultaneamente pelo Despacho 1.096/82 e pelo Decreto 4.493/98.

O Decreto 4.943/98, incluiu construcdées como o Tribunal de Contas do Estado de Goias,
a Procuradoria Geral do Estado. Para Oliveira (2015), teve inicio nesse momento um
trabalho de conscientizagdo sobre o patriménio na cidade, no qual o art déco vem como
simbolo, sob a justificativa de ser a capital um lugar de potencial expressdo do estilo pela

quantidade de obras existentes.

Sob a égide dos valores do moderno e da modernidade, o Governador Alcides Rodrigues
Filho realizou o Decreto 6.915 de 08 de maio de 2009, que atribuiu ao edificio da antiga
Subestacdo Goidnia de Energia, o titulo de patriménio. A justificativa da construgéo, estava

na existéncia de “elementos do chamado estilo moderno”.

Para compreensao das relagdes entre as constru¢des tombadas, assim como sua funcdo
original, elaborou-se o Quadro 01, com intuito de visualizar de forma geral, as
caracteristicas valorizadas nas chancelas atribuidas pelo Estado. Ao perceber que, em
suma, essas outorgas foram atribuidas a edificios de caracteristicas modernas e que, com
excecdo das duas agdes realizadas em 1982 e 1998, ndo promoveu novos reconhecimentos
significativos, parece destacar a relacdo que se buscava construir, de uma histéria

homogénea. Mesmo com o avango das pesquisas sobre a arquitetura local, assim como a
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diversidade de sua estilistica na capital, além do déco e moderno, exemplares tanto de

caracteristicas estéticas, quanto socioculturais, permanecem fora do olha governamental.

Construgdes tombadas em Goiénia através do Governo Estadual entre 1982 e 2009.
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A questdo da preservagdo, no contexto municipal, do patrimdnio goianiense passou a
integrar as politicas no inicio dos anos de 1990, mesmo periodo em que sofreu diversas
reformulacdes durante a instituicdo dos primeiros conjuntos legislativos para protecgéo
patrimonial. Isso ocorre quase uma década apds os primeiros tombamentos pelo Estado e

menos de 50 anos ap6s a fundagdo da cidade.

Através da Lei Orgénica Municipal N° 01 de 12 de julho de 1990, definiu-se que o
“Patriménio Cultural do Municipio de Goidnia” seria constituido por “bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia,
a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
goianiense” (GOIANIA, 1990, p.81). Posteriormente, foi realizada emenda, que definiu a
necessidade de destinacdo orcamentaria para preservacdo do patriménio art déco na
cidade, assim como aplicagcdo de subsidios e incentivos fiscais, em prol da manutencéo

dos bens culturais:

Par4dgrafo unico — Os recursos destinados a cultura serdo
democraticamente aplicados dentro de uma visdo social
abrangente, valorizando as manifestacfes auténticas da cultura
popular, a par da revitalizagdo da cultura erudita (GOIANIA, 2004,
p.95).

No ano seguinte, foi sancionada pelo prefeito Nion Albernaz, a Lei 6.962, de 21 de maio de
1991, que determinou a preservacdo de treze bens culturais, considerando-os como
elemento de valor historico e artistico que ndo poderiam ser submetidos a processos de
descaracterizagdo. Para tanto, elegeu-se os bens descritos no Quadro 02, como patriménio
do municipio. Ainda no final do mesmo ano, foi inserido na lista o Palace Hotel de Goiénia,
em Campinas, através da Lei n° 7.022 de 5 de dezembro de 1991, prevendo ainda “a
instalacdo de um Centro Cultural, para abrigar o acervo eletivo a memoéria cultural e

histérica do Bairro de Campinas”.
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Relacdo dos primeiros bens edificados tombados pela Prefeitura de Goiania entre 1991

e 1992.
USO ORIGINAL ESTILO

OBRAS TOMBAMENTO

TUMULO DA FAMILIA DE PEDRO ; ( A
PALACIO DAS ESMERALDAS ADMINISTRATIVO
i ART DECO
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LEI 6962/91 MODERNO
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IGREJA CORACAO DE MARIA
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ART DECO
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REDENTORISTAS RELIGIOSO

CRUZEIRO DA PRACA GERMANO : <
RORIZ

ECLETICO

FACHADA DA IGREJA CATEDRAL

g
PALACE HOTEL EM CAMPINAS ‘ LEI 7022/92 N LAZER/SOCIAL ” ART DECO ’

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

A discussdo sobre os bens aparece também no Plano Diretor de Goiénia, elaborado em
1992, com uma breve mencdo a protecdo, preservacdo e recuperacdo do patrimdnio
regional: “Art. 5° - Sdo diretrizes gerais da politica urbana: [...] VIl — a protegéo, preservagdo
e recuperacido do patriménio histérico, artistico e cultural” (GOIANIA, 1992, p.2-3). O
documento, contudo, ndo define diretrizes especificas para tais realizacdes. Até aquele
momento, as discussdes em torno dos bens culturais edificados estavam pautadas,
sobretudo, nos valores histérico e de arte, que nas demais dimensdes patrimoniais,

essencialmente as subjetivas e de uso.

Considera-se nas duas redagdes, a diferenca de tratamento para os bens selecionados.
Enquanto a primeira “considera os bens culturais”, a segunda menciona especificamente
o “patriménio histérico”. Em ambas, apesar de considerar os valores patrimoniais e

necessidade de preservagdo, ndo foi empregado o termo tombamento, mesmo que no
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segundo caso tenha sido prevista a desocupagdo do Palace Hotel para redefinicdo de sua

utilizacéo.

No ambito municipal, foram reconhecidos mais vinte e dois objetos culturais,

considerando os ultimos vinte anos, periodo em que se iniciaram tais politicas na cidade.

Destes, quatorze se referem, especificamente as construgdes, que abrigaram fungdes

diversas desde sua concepg¢do, como destaca o Quadro 03. Cada um dos referidos bens,

foram tombados por meio de decretos, expedidos pelos respectivos prefeitos da cidade.

Relagdo dos bens edificados tombados pela Prefeitura de Goiédnia, entre 1994 e 2010.
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7
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' DECRETO 887/10 |
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ESCOLAR

ART DECO

VERNACULAR

' MODERNO
v

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Os demais tombamentos, referem-se a ambientes naturais, inclusos parques e arvores

nativas e historicas da cidade. Ressalta-se que o Decreto Municipal 2.109 de 13 de
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setembro de 1994, foi a ultima agdo de tombamento, no contexto do municipio, que
reconheceu um conjunto de bens, nessa instancia, de dreas verdes de uso social, como

patriménio, como pode ser observado no Quadro 04.

Relacdo dos bens naturais tombados pela prefeitura de Goidnia Entre 1990 e 2015.

OBRAS TOMBAMENTO USO ORIGINAL ESTILO
‘ BOSQUE BOTAFOGO ’ @ Y #d Y4 R

JARDIM BOTANICO

CABECEIRA CORREGO AREIAO DECRETO 2109/94

BOSQUE DOS BURITIS

LAZER NATURAL NAO APLICAVEL

PARQUE ZOOLOGICO

ARVORE CENTENARIA

MOREIRA (DERRUBADA) LEI 8616/08
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‘ GAMELEIRA ,‘ LEI 9566/15 ’ \ I\ y

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Posteriormente, a Lei n° 7.164 de 14 de dezembro de 1992 trouxe uma retificacdo a Lei
Organica Municipal de 1990, estabelecendo que os objetos de “denominacdo genérica de
bens culturais, ficam sob especial protecdo do Poder Publico Municipal”. Quanto aos
critérios para sua selecdo, determina que ocorra a partir de bens méveis e imoveis que
sejam de “interesse publico por sua vinculacdo com fatos memordveis da histéria do
Municipio, do Estado de Goias, do Pais”, ou mesmo pelos valores percursores das questdes
patrimoniais no Brasil, “artistico, bibliografico, arqueolégico ou etnogréafico”. Para tanto,
criou-se o Conselho Municipal de Preservacdo do Patriménio Histérico, Cultural e
Ambiental, vinculado a Secretaria Municipal de Cultura, Esporte e Turismo, responsavel
pelo parecer das acdes de tombamento e seu registro nos respectivos livros de Tombo?®S.

O Conselho é formado por dez membros, dentre eles, integrantes da Secretaria de Cultura

56 Art. 9° ficam instituidos os seguintes livros, destinados a inscricdo de bens culturais tombados: I — Livro
de registro dos bens naturais [...]; Il — Livro de Registro dos bens de valor arqueolégico [...]; III- Livro de
registro de bens histéricos, artisticos, folcléricos, bibliograficos, iconograficos, toponimicos e etnogréficos;
IV — Lovro de Registro dos parques, logradouros, espagos de lazer; V — Livro de Registro de edificios,
sistemas viarios, conjuntos arquitetdnicos e monumentos da cidade; VI — Livro de Registro de bens moveis
(GOIANIA, 1992).
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Municipal, do Meio Ambiente, estando os demais, sujeitos a indicagdo do prefeito, que
pode nomear cidaddos comuns ou que detenham notoério saber sobre a histéria da capital,
da arte ou do meio ambiente. Apenas a partir dessa lei, o processo de preservacdo dos
bens culturais na cidade adquiriu maiores especificidades, atribuindo o tombamento como
ferramenta de protegdo, bem como, a necessidade de uma equipe técnica para garantir a
preservacdo de suas caracteristicas e o direito de propriedade do Municipio sobre tais
bens. Para tanto, exemplifica-se o fluxo do processo [11] de tombamento, a partir da
criacdo do Conselho Municipal e da instituicdo de legislagdo especifica, que intui a

protecdo patrimonial, no ambito do municipio.

Fluxo do processo de tombamento municipal

C H

PESSOA FISICA OU JURIDICA PROTOCOLAR O PROCESSO ELABORAR DOSSIES TECNICOS

ELABORA DECRETO DE J_L RECEBE DOSSIES TECNICOS E —]_L ENCAMINHAR PROCESSO PARA O
TOMBAMENTO ENCAMINHA PARECER PARA CONSELHO CONSULTIVO
GERENCIA
DECRETA O TOMBAMENTO INSCREVE NO LIVRO DO TOMBO PROMOVE A FISCALIZACAO DA

PRESERVACAO E DO USO DOS BENS

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Todo esse aparato legal, tanto as leis estaduais quanto as municipais, apresentam algumas
imprecisdes sobre termos que sdo caros aos estudiosos do patriménio cultural, como a
propria definicdo de patriménio cultural, tanto quanto, sua valoragdo como bem de valor
historico e artistico. Esses ora sdo tratados como bens culturais pertencentes a uma
categoria de patrimoénio histérico e artistico, ou outra compreendidos como parte de um
conjunto arquiteténico, porém, considerados como bens isolados. E indagativo, a ndo
existéncia de elementos pertencentes & uma escala comum da arquitetura, ou daquelas
que se integram com maior veeméncia na rotina citadina, como as residéncias, galerias
comerciais, centro de comércio, dentre outros. Os critérios municipais e estaduais,

parecem refletir, com mais intensidade, os valores promulgados desde a
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institucionalizacdo do patriménio, durante a Revolugdo Francesa, pregando a valoragdo
dos elementos excepcionais, embora, tal propriedade ndo seja evidenciada nas legislac¢des.
A protecdo, contudo, deu seus primeiros passos em Goids, valorizando as constru¢des

eruditas, os representantes estéticos de uma linguagem formal e as institui¢des religiosas.

Seguindo no contexto da rapida urbanizacdo da cidade, diante dos processos de
fragmentacdo e de renovagdo urbana, além da protegdo dos bens culturais, foi instituido
pela Prefeitura, através da Lei Complementar N° 31 de 29 de dezembro de 1994, sobre o
uso e a ocupagédo do solo nas zonas urbanas e de expansdo urbana”. De acordo comas as
defini¢des legislativas, o Setor Central, esta inserido na Zona de Revitaliza¢do Funcional e
Zona de Revitalizagdo Historica. Contudo, diante das descrigdes realizadas para cada
zoneamento e de acordo com as especificidades do planejamento inicial da cidade, bem
como o conjunto do acervo urbano-arquitetdnico, é possivel perceber que o local se

configura a partir de uma mescla de quatro zonas, sendo:

§ 1° Zonas de Revitaliza¢do Funcional sdo areas urbanas, sobre as
quais devem incidir agdes de renovacédo urbana visando resgatar o
seu carater de polo econdmico regional, assim como de patrimdnio
historico, através da aplicacdo do instrumento Operacdo Urbana. §
2° Zonas de Revitalizacdo Histérica sdo areas urbanas sobre as
quais devem ser executados projetos de resgate do seu carater
histérico, mediante a restauracdo de sua morfologia e volumetria
tradicionais e a fixacdo da populacdo residente, bem como
atividades compativeis. § 3° Zonas de Revitalizacdo Cultural séo
areas urbanas onde serdo adotadas medidas visando a dinamizacéo
do seu respectivo carater de difusdo educacional e cultural. § 4°
Zonas de Revitalizacdo Urbanistica sdo areas urbanas onde serdo
implementadas medidas que concorram para a preservagéo,
revalorizacdo do seu patriménio urbanistico e resgate do seu carater
residencial. (GOIANIA, 1994, s/p).

A preocupacdo que aparece refletida no sistema de zoneamento e diretrizes para
renovagao urbana, parecem caminhar em direcdo ao contato com a comunidade e a
realidade que se desenvolve no entorno dos bens patrimonializados, mesmo que em
carater isolado. Os usos, ocupacdes e gabaritos determinados nessa instincia visam
contribuir com a manuten¢do da paisagem local, bem como, com o desenvolvimento

socioecondmico da cidade, sem causar prejuizos a historia local.

Nos anos subsequentes, novas leis foram instituidas, no intuito de contribuir para a

preservacao e incentivar a ocupagédo do centro histérico de Goiania. A Lein® 7.957, de 06

Il — O PATRIMONIO NA INSTANCIA LEGAL 76



de janeiro de 2000 estabeleceu as diretrizes para incentivo fiscal em favor do
desenvolvimento de projetos de cunho cultural, por pessoas de natureza fisica ou juridica.
Tendo como objetivo a difusdo e o acesso igualitario as fontes culturais. As atividades
contempladas variam, desde a organizacdo de eventos, debates culturais, palestras,
premiagdes de artistas, as agdes de “conservagdo e restauragdo de monumentos” com

valor cultural.

Embora, desde a Lei n° 6.962 tenha se abordado sobre o patriménio imaterial, apenas com
a Lei n°® 8.795 de 19 de maio de 2009, se instituiu o registro de bens culturais imateriais.
No bojo das praticas associadas a industria cultural, estabeleceu-se pela Lei n° 8.967 de 18
de outubro de 2010, a “Linha do Turismo”, que objetivou estimular o turismo na cidade
para fins econdémicos, seja ele de lazer, negocios, cultural ou religioso. Assim, definiu a¢des
para uma integracdo publico-privada, de seguranca publica e desenvolvimento de

atividade culturais.

A Linha do Turismo compreendeu o nucleo pioneiro da cidade, abrangendo o Conjunto
da Praca Civica e os demais edificios tombados. Selecionou constru¢des e espacos abertos
representativos da cidade e da ocupagdo social, como o Mercado Aberto da Avenida
Paranaiba, Mercado Popular da Rua 74, Bosque dos Buritis, Praca Germano Roriz%7, Igreja
Matriz de Campinas, Praca Joaquim Lucio e o recente Centro Cultural Oscar Niemeyer,

dentre outros locais e edificios emblematicos na cidade.

Especificamente sobre o turismo cultural, a Lei n°® 9.734, de 04 de janeiro de 2016
determinou um tipo de acdo colaborativa, a partir dos patriménios reconhecidos pelo
Iphan. A intencdo de transformar o Centro Histérico em “uma galeria a céu aberto”,
proposicdo dessa lei, que une dois fatores, a difusdo das construgbes art déco e
consequentemente uma maior valorizagdo da historia local e nacional. Assim como,
possibilitaria a integracdo da arte urbana no centro da cidade, impulsionando o

reconhecimento de artistas locais®s.

57 A praga foi incluida por seu aspecto historico, pois trata-se do local onde foi realizada a primeira celebragido
religiosa, durante o Batismo Cultural da cidade, em 1942.

58 Contribuindo com a perspectiva de valorizacdo da cultura local, a Lei n° 10.806, de 19 de julho de 2022,
reconheceu o grafite e o muralismo como manifestagdes de valor cultural, que, na auséncia de elementos de
propaganda, contribuem para valorizar o patriménio historico e integrar a imagem da cidade. A realizagdo
dessas expressdes, em proximidade aos bens tombados, deverd passar previamente, pela andlise e
aprovacdo de equipe técnica de curador da Prefeitura de Goiania.
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Art. 1° Fica determinado que o Centro Histérico tombado pelo
Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional — Iphan — se
torne uma Galeria de Arte a céu aberto. [...] § 2° As fachadas dos
estabelecimentos deverdo ser previamente limpas pela Prefeitura
de Goiania, em comum acordo com a Federacdo e o sindicato do
Comércio, possibilitando a maior visibilidade a arquitetura art déco
do centro de Goiénia. [...] Pardgrafo unico. Sob a coordenacdo da
Secretaria Municipal de Cultura, a Avenida Goias podera ser
fechada a veiculos automotores aos domingos possibilitando maior
acesso do publico a sua cidade, as obras de arte e a outras
manifestacdes artisticas que 14 poderdo ocorrer (GOIANIA, 20186,

s/p).

Na busca pela sobrevivéncia da histéria de Goiania, bem como no bojo da mercantilizagado
patrimonial e atuando em conjunto com a promessa de se atribuir nova fun¢ido ao centro
historico da cidade, implementou-se em 03 de janeiro de 2020, a Lei Complementar N°
326, sancionada pelo prefeito Iris Rezende, também conhecida como Lei das Fachadas
Limpas>?. O documento tem como diretriz, eliminar a polui¢do visual no centro da capital
golana e por conseguinte, desobstruir a paisagem do nucleo pioneiro, resgatando e
destacando os aspectos histéricos. Na contramdo dos documentos anteriores, que
dispunham de poucos paragrafos ou linhas sobre a conservagdo patrimonial e diretrizes de
manutencdo, este apresenta com preciosismo, os critérios permitidos para propaganda e
publicidade, em especial, para os letreiros. Estabelece ainda, penalidades financeiras para
o descumprimento da legislacdo e o prazo de adequacdo era de doze meses. Devido a
condicdo global de pandemia ocasionada pela COVID-19, optou-se por prorrogar o prazo

em vinte e quatro meses.

No inicio dos anos 2000, o centro historico da capital, tornou-se ainda, objeto de discussédo
para um tombamento federal. O processo que perdurou por cerca de trés anos, concedeu
a algumas notérias construgbes e elementos urbanos, a condi¢gdo de patriménio. O
contexto dessa acdo, tutelada pelo Iphan, ndo parece se distanciar das que foram descritas

anteriormente pelo Estado e Municipio, que pautaram seus instrumentos iniciais, no

59 Destaca-se que a tentativa de estabelecer base regulamentar legal para gerir a polui¢do visual no centro
da cidade estava em tratativa nas ultimas duas décadas antes de sua aprovacédo pela Assembleia Legislativa.
Desde a gestdo de 2001, propunha-se uma agdo para revitalizar a imagem do centro de Goiania. Intengéo
essa que desembocou na retirada dos vendedores e ambulantes da avenida Goias e a criagdo do Mercado
da Paranaiba.
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Decreto-Lei N° 25 de 1937, que difere sobre a necessidade de preservagdo do patrimonio

no pais e institui a primeira versdo da autarquia federal.

Os valores preconizados pelas trés instancias se assemelham e se cruzam em alguma
medida, no decorrer da elaboragcdo do arcabouco legislativo da protecdo patrimonial.
Contudo, os pontos de maior concorddncia parecem habitar na condi¢do valorativa dos
patriménios. Enquanto alguns instrumentos pregam a necessidade de ag¢des conjuntas,
como ocorre no CEC, no fluxo dos processos de tombamento, identifica-se pastas de
orgdos isolados, que ndo parecem dialogar entre si, nem para a efetivacio do
reconhecimento, ou mesmo para sua posterior conservacdo. A fim de complementar a
perspectiva de como ocorre dessa agdo de chancela no cenario federal, elaborou-se o um

fluxo esquematico [12], a partir do processo de tombamento de Goidnia.

Fluxo esquematico do processo de tombamento federal

PESSOA FISICA OU JURIDICA

RECEBER E PROTOCOLAR O PEDIDO J—L

PARECER SOBRE O ANDAMENTO DO
PROCESSO E RESPECTIVA ENCAMINHAR PROCESSO PARA O

ELABORAR DOSSIES TECNICOS

ANALISAR E APROVAR O

SR Ay g <

TOMBAMENTO DOS BENS NOTIFICACAO DO PROPRIETARIO CONSELHO CONSULTIVO
COMUNICAR A APROVACAO E O HOMOLOGACAO DO TOMBAMENTO INSCRICAO DOS BENS NOS LIVROS
TOMBAMENTO E PUBLICAGCAO NO DIARIO OFICIAL DO TOMBO
DA UNIAO

FISCALIZACAO E ANALISE DE
INTERVENCOES NOS BENS
TOMBADOS

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

As agdes de tombamento, ocorreram nas trés dimensdes politicas existentes, no caso de
Goiania, por Estado, Municipio e Unido, respectivamente. Cada qual, identificando seus
objetos representantes, em suma, elegendo os mesmos bens, em insténcias diversas.
Compreende-se que, para a historia de Goias e da propria capital, existem elementos na
construgdo da cidade moderna, que precisam ser preservados, sobretudo, no intuito de se
manter a histéria e uma tradi¢do local. Investiga-se, dessa forma, como esses valores

locais, contribuem para uma histéria nacional, e a qual narrativa refere-se os bens eleitos
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como patrimdnio da nagdo em Goiania. Assim, pode-se utilizar o processo de tombamento,
como instrumento de andlise, para compreender os desejos e as inflexdes do tombamento

federal do acervo urbano-arquitetonico na cidade.

2.2 O PATRIMONIO NA INSTANCIA FEDERAL

Abordar o patriménio em sua instancia legal requer, para o caso de Goidnia, uma passagem
mais detalhada pelo Processo de Tombamento a partir de uma andlise da estrutura e do

conteudo do documento.

O processo de analise documental constitui-se, de certo modo, como uma desconstrucédo
sucedida por uma reconstrucéo, para que possam ser observadas apontamentos, relagdes
e influéncias contidas no documento. Nao se trata apenas de acessar seu conteudo, mas
de transitar pelas circunstancias que levaram a producdo do documento, os atores
envolvidos e sua propria funcdo. Logo, deve-se buscar compreender o contexto ampliado

em que foi gerado, mergulhar em suas destinacdes antes de aprofundar no conteudo.

Faz-se necessario compreender que teor de um documento ndo é unicamente responsavel
por trazer integralmente as informacdes. Elas derivam também de uma interpretacdo
macro, ou externa, sobre toda uma realidade que envolveu sua produc¢édo. Para Le Goff
(1990), o documento ¢é algo que resulta de um evento historico, qualquer coisa que resiste
ao tempo. Essa nogdo é ampliada por Cellard (2008), que o compreende como testemunho
do passado, de variadas tipologias, entre textos, leis, imagens, filmes, entrevistas e objetos.
Essa concepcdo permite coloca-lo sob questionamento, ndo por sua veracidade ou

conteudo, mas por sua condigdo e destinagéo.

Abordando especificamente o caso do tombamento de Goiinia, uma analise documental
pode ocorrer em ambientes distintos: um que considere apenas o “Dossié de Estudo”,
outro que assuma o corpus documental do processo de tombamento como um todo.

Claramente, a segunda circunstincia fornece maior amplitude acerca do fenémeno
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debatido sendo, portanto, a adotado nesse trabalho. Cabe ressaltar que ambos s&o

documentos de origem publica, sob responsabilidade do Iphan.

Para a andlise de conteudo documental, optou-se pelo método estabelecido por André
Cellard (2008), que avalia a fonte primaria em cinco dimensdes preliminares: contexto,
autores, autenticidade e confiabilidade, natureza, conceitos chave e logica do texto. Essa
base ndo constitui o texto final, mas configura uma analise inicial, para balizar e sequenciar
o procedimento de investigacdo no sentido de sugerir encaminhamentos sobre como e o

que buscar no documento em questéo.

O contexto, refere-se a conjuntura politica, econdmica, social e cultural que resultou na
produc¢do do documento, compreendendo o cenario como um todo, até o momento de
andlise, em que se filtra apenas as informacgdes essenciais. A identificacdo dos autores
envolvidos permite compreender a énfase dada a alguns elementos, bem como a
identificar o grupo social ao qual esta vinculado. A autenticidade e confiabilidade refere-
se tanto & qualidade quanto a originalidade do documento. A natureza do texto busca
identificar o tipo de escrita que esta em analise, se seria mais técnica e formal ou mais livre
e subjetiva. J& a logica diz respeito a relacdo de significacdo de determinados termos

dentro de um campo especifico e estd ligado a destinacdo do material. (CELLARD, 2008)

A partir da observagéo das cincos dimensdes propostas por Cellard (2008), a interpretagdo
dos documentos constantes no processo de tombamento foi organizada em trés parte: o
tombamento enquanto processo que diz respeito & uma contextualizacdo geral; o
tombamento enquanto documento que buscou compreender a estrutura documental; e o
tombamento como preservacido da arquitetura e de uma historia, apresenta os elementos
apontados no processo, como essenciais para a valoragdo e reconhecimento do

patriménio déco na cidade.

No prazo recorde de menos de trés meses, foi acolhida pelo Instituto
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional a proposta de tornar
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patriménio nacional o acervo arquiteténico art déco de Goiania. No
dia 11 de dezembro de 2002, na sala do Conselho Consultivo do
Iphan, no Paldcio Gustavo Capanema no Rio de Janeiro, foi
aprovada a proposta, ocasido em que foi ressaltada a qualidade da
documentacdo que acompanhava o pedido. Essa documentacéo foi
produzida ao longo de cerca de 18 meses, por diversas instituicdes
e pessoas ligadas ao patriménio artistico, tendo a frente a 14°
Superintendéncia Regional do Iphan, sediada em Goiania (MANSO,
2004, p.9).

O intento da preservagdo do centro pioneiro de Goiédnia pelo Estado e pelo Municipio
chegou, no inicio dos anos 2000, a insténcia federal representada pelo Iphan. Fato que
pode estar relacionado a decadéncia de alguns de seus espacos publicos, a sua
desocupacdo enquanto lugar de moradia, a rdpida obsolescéncia de alguns usos e
apropriacbes que antes garantiam a vitalidade do lugar e, consequentemente, ao
distanciamento cada vez maior da comunidade com seu nucleo histérico. Condi¢do que
levou a demolicdo, descaracterizagdo ou a situagdo de ruina de antigos casardes e de

alteragcdes na ambiéncia de suas principias vias e vielas.

Ainda em 2000, a 14° Superintendéncia Regional do Iphan®? foi transferida para Goiania,
sob coordenagdo da historiadora Salma Saddi. A mudanca trouxe para a autarquia a
necessidade do olhar para a histéria que agora os cercava. Diante da falta de envolvimento
e conhecimento da comunidade sobre as construgdes historicas foi organizada pelo
instituto uma equipe de especialistas, inicialmente denominado “Goidnia: Memoéria Futura
Memoria”, para realizar um inventério do acervo de bens culturais existente na cidade, sob

coordenacdo de Saddi.

A unido deste grupo sob gestdo da 14° Superintendéncia do Iphan buscou catalogar os
bens de excepcional valor histoérico e artistico na cidade afim de solicitar seu tombamento
a nivel federal. Os trabalhos envolveriam técnicos de diferentes areas, como arquitetura,
historia, sociologia, arte, engenharia, com o importante papel de discutir os

encaminhamentos possiveis para a protecdo dos bens levantados.

60, A 14® Coordenacédo Regional, atual Superintendéncia Regional do Iphan foi instituida em 1960, na cidade
de Brasilia, como representante do Sphan na capital federal. Mesmo que néo fosse sua atribui¢do especifica,
o departamento representou de forma ndo-oficial a autarquia no Centro-Oeste “até 1977, quando foi
oficializada como 7% Diretoria Regional e posteriormente (1979) como 8% Diretoria Regional. Em 1990
transformou-se na 14* Coordenagdo Regional, até 2009 foi denominada 14® Superintendéncia Regional”
(IPHAN, 2022, s/p.). A 14* Superintendéncia, antes sediada em Brasilia, possuia jurisprudéncia em Goias,
Tocantins, Distrito Federal, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul e Rondénia.
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Varias institui¢des, entre publicas e privadas, foram envolvidas no processo, dentre elas: a
Universidade Federal de Goias, o Museu Antropolégico da Universidade Federal de Goids,
o Centro Federacdo de Educacdo e Tecnologia, Instituto Goiano de Pré-Histéria e
Antropologia, Agéncia Goiana de Cultura Pedro Ludovico Teixeira (AGEPEL), Secretaria
Municipal de Planejamento, Secretaria Municipal de Educacgédo, Secretaria Municipal de
Cultura e de Turismo, Conselho Municipal de Preservacdo do Patriménio Histérico
Cultural e Ambiental de Goidnia, Conselho Regional de Engenharia, Arquitetura e
Agronomia (CREA), Instituto dos Arquitetos do Brasil (IAB) e a Universidade Catdlica de
Goiés. Ainda integravam o grupo, alguns membros voluntarios da sociedade civil. (UNES,

2022; SANTANA, 2023)

Buscou-se, diante da necessidade de compreender os motivos propulsores, tanto da
pesquisa sobre o acervo da capital, quanto do pedido de tombamento, complementar a
analise documental, com fontes verbais que pudessem agregar, corroborando ou ndo com
o pedido. Para tanto, entrevistou-se o historiador e professor Wolney Unes, que
desempenhou participagédo ativa, junto a coordenac¢édo da 14 SR do Iphan, na elaboragéo
do material. Tendo este, sido o responsével pela catalogacédo preliminar das construgdes

déco no centro da cidade.

No meio da discussdo, teve muita... teve muita... teve alguma
divulgacdo, entédo as pessoas vinham até o Iphan. Ai eu lembro que
foi um rapaz 14, eu ndo cheguei a encontrar com ele ai chegando 13,
tinha uma mala, daquele material assim, é, uma espécie de
baquelite, um pléstico, uma mala rigida, vocé batia e ela fazia “toc-
toc” em uma mistura de papel, com resina e plastico, alguma coisa
assim. E estava essa mala 14, com uma cartinha dele dizendo que o
pai dele era de Uberaba, era mestre de obra e quando viu a noticia
de que ia ser construida Goiénia ele gostou daquilo, fez a mala, era
jovem, veio pra cé procurar emprego e, ele chegou aqui e era um
acampamento s6. Entdo, ndés achamos bonita aquela histéria, entdo
usamos, acondicionamos todo o material nessa maleta e mandamos
pro Rio dentro dessa maleta, todo o material. Foram as miniaturas,
foi o livro azul6!, o material e etc. (UNES, 2022, informac&o verbal).

Com a defini¢do de que se trataria de um trabalho voluntario, Unes (2022) descreve que o

grupo antes composto por cerca de trinta pessoas foi reduzido a quase metade62. A equipe

61 O livro citado é a intitulado “Identidade Art Déco de Goiénia”, produzido em 2001, por Wolney Unes.

62 Neste grupo estavam presentes técnicos, especialistas e colaboradores da sociedade civil, entre alunos e
voluntarios.
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foi subdividida em trés grupos, cada qual com atribui¢cdes distintas. O primeiro foi
responsavel pela coleta e organizacdo das fontes documentais, outro pela realizagdo de
visitas e entrevistas, enquanto o ultimo desenvolveria todo o levantamento técnico, tarefa

que ficou a cargo do entdo diretor e alunos da antiga escola técnica.

Figura 14: Panfleto de divulgagdo da exposicito = Em dezembro de 2001, apds nove meses

“identidade art déco de Goiania”. . . . . .
de investigacdo, foi realizada uma

exposicdo para promover o trabalho de

] [PHAN = <rxrp .
J coumio ' levantamento que se realizava na cidade

FESERA
e, também, em comemoragdo ao
aniversario de 64 anos do Iphan, de um
ano da nova superintendéncia em Goias

e do langcamento do livro de Unes [13].
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Para o evento o grupo buscou em
antiqudrios, moveis e ornamentos déco.

Fonte: Acervo pessoal de Wolney Unes, 2022. Foram produzidos panfletos, cartdes

postais, miniaturas [14] das construgdes e
Figura  13: Miniaturas representando as

construcdes e elementos déco de Goiania, broches para distribuicdo. Tratava-se de

distribuidas no evento. uma tentativa de evidenciar a existéncia
e 0 que simbolizava tais bens para a

historia da cidade.

Contudo, ndo haviam sido selecionadas
as construgdes que fariam parte da
listagem de bens para os quais se
pleitearia a protecgédo legal. O trabalho se
encontrava, ainda, num estagio de
levantamento geral que englobava
edificios de dominio publico, colégios

particulares, edificios administrativos e

residéncias. A escolha das obras que

o pessoal de Wolney Unes, 2022. integrariam o acervo, de acordo com o

Fonte: Acerv

historiador, perece ter acontecido por
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eliminacdo, considerando-se ndo apenas os valores historicos e artisticos das construgdes,

mas todas as implicagdes legais e descontentamentos que geraria o tombamento:

Quando a gente tinha feito visita a edificios privados a gente
esbarrava em dificuldades, as pessoas tem medo do tombamento
ne, é quase um folclore. As pessoas... Eu me lembro do Santa Clara,
conversando com as freiras ai uma delas 14, uma madre “sim, mas
qual é o beneficio que a gente vai ter?” [...] E ai entdo eles ndo
quiseram participar. Ateneu Dom Bosco também ndo quis
participar, alguns proprietarios de imoéveis mais emblematicos
também, ndo institucionais. Também me lembro da mulher 14 atras
do Umuarama, a casa de fachada muito bonita, é... na segunda visita
chegamos 14, a copa que tinha uma decoracdo muito interessante,
pinturas embarradas assim com pinturas modernistas, nio me
lembro direito. Chegamos 14 e estava tudo pintado ja. [...] Ficaram
com medo e destruiram. Muito triste isso né? E isso aconteceu de
novo agora, uns trés, quatro anos atras. [...] Bom, ai a gente voltava
para discutir né, no grupo e ai chegamos em uma estratégia muito
interessante né. A lei de tombamento diz que vocé inicia o processo
fazendo o pedido e ai o proprietario tem que ser ouvido e ele pode
concordar ou ndo. Se ele ndo concordar, vai para uma discussdo e
tal. No caso de edificios publicos, ndo tem o que concordar né. Ai
né, nos tomamos uma decisdo muito triste né, mas necessaria. Nos
fechamos entdo em edificios publicos, foram vinte e dois edificios
(UNES, 2022, informacéo verbal).

Percebeu-se, através das informagdes contidas no processo que, embora a populagdo
tenha se manifestado em algum momento, muitos demonstravam receios em relagdo ao
tombamento, sobretudo, de suas residéncias. No decorrer do ano de 2002, diante das
dificuldades encontradas em relagdo aos proprietarios de edificios particulares e com a
intencdo de agilizar o processo e evitar embargos legais de todo o conjunto, deu-se

preferéncia a proposi¢cdo do tombamento para edificios apenas de dominio publico.

Das décadas de fundacdo e inauguracdo da cidade até o periodo em que se iniciou o
processo de tombamento na instdncia federal, o tracado urbano sofreu algumas
intervengdes, voltadas para a melhoria do trafego e do transporte publico. A Avenida Goias
teve seu canteiro central alterado para criagdo de um corredor de 6nibus. O mesmo
ocorreu na Avenida Anhanguera, que teve seu canteiro central eliminado para a
construg¢do de um corredor de 6nibus. Algumas das vielas de servigos teve, também, o
tracado modificado pela apropriagdo indevida de seus acessos. Diante dessas

descaracterizacdes, o tracado do Setor Central foi considerado como um “elemento
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circunstancial” a ser tombado (UNES, 2022). Tratava-se de um conjunto ampliado que

buscava preservar também o desenho do tragado previsto no projeto original da capital.

Os nomes das ruas também foram incluidos nos relatérios, como elementos originais do
tracado viario, que deveria ser tombado, visto que, de acordo com a expansdo da cidade e
criacdo de novos bairros, os “herodis” regionais, poderiam ser eternizados a partir dessas
localidades, preservando entdo maior parte da ambiéncia no Setor Central, sobretudo, a
racionalidade expressa na numerag¢do das vias. Assim, foi constituido o acervo a ser
tombado composto pelo tragado viario e por vinte e dois bens edificados, sendo que dois

deles foram incluidos no final do processo.

Para formalizar a solicitagédo junto ao Iphan foi estruturado o chamado “Dossié de Estudo”
que continha um memorial com justificativa, contemplando questdes relacionadas a
importancia do lugar para a histéria da cidade, da arquitetura como forma de resgate da
memoria e do art déco adotado como estilo para as construgdes publicas pioneiras. Faz
parte do documento um mapeamento dos demais bens culturais ja tombados no estado,
bem como dos bens situados em Goiania e ja tombados pelo municipio e pelo estado®3.
Documento que originou o “Dossié de Tombamento”, composto por trés volumes: Volume

[: Identificacédo; Volume II: Perimetros e levantamentos técnicos; Volume III: Iconografia.

Além do Dossié, faz parte do processo de tombamento todo um corpus documental
composto por pareceres, atas de reunido, oficios, memorandos, dentre outros. Nele estdo
arquivadas as agdes decorrentes da avaliagdo da solicitagdo protocolada em 2002, pela
14® Superintendéncia Regional, compondo a pasta de autos que, em formato digital, esta
dividida em trés volumes juridicos. Esse agrupamento de documentos, em conjunto com
o “Dossié de Estudo”, constitui o Processo de Tombamento 1.500-T-02, referente a
solicitagdo de reconhecimento em esfera federal, do valor cultural do acervo arquitetdnico

e urbanistico de Goiania.

63 Referente as outras instancias que realizaram o reconhecimento de bens como patriménio em Goiania, um
dos destaques percebido foi o tombamento realizado apenas na fachada de duas construgdes, da Igreja
Batista e da Catedral de Goidnia. Embora tais tombamentos ocorram pelo municipio, a consideragdo que se
faz, é de como podera ser preservada apenas a integridade da fachada, sendo do conjunto da igreja. Tal
consideracéo sera retomada a posteriori, sobretudo na discusséo sobre a preservagédo do tragado urbano.
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2.2.2 O TOMBAMENTO ENQUANTO DOCUMENTO

O processo administrativo de tombamento esta organizado em duas partes [15], sendo a
uma delas, a que constitui os documentos juridicos de todo o trénsito da documentagéo
no Iphan, acrescido de atas de reunido, recomendacdes e solicitagdes de retificacdo. Este
conjunto foi dividido em trés em trés volumes processuais, onde constam a Ata da 38*
reunido do Conselho Consultivo, referente a aprovacdo do tombamento e materiais
complementares que foram anexados posteriormente, sendo a ultima adequagdo e
insercdo datada de 2008, seguindo ajustes realizados pelo préprio Iphan. De facil
entendimento, evidencia uma organizagdo linear, em que o conjunto destaca a etapa
processual e o reconhecimento atribuida pela autarquia no final de 2002, chancelada em

decreto em 2003.

Figura 15: Organizagdo do Processo de Tombamento, do Iphan, do acervo urbano arquitetdnico
de Goiénia.

PROCESSO DE
TOMBAMENTO 1500-T-02

PARTE PARTE II:

DOSSIE DE ESTUDO TECNICO AUTOS JURIDICOS
PAG. 01 - 144 PAG. 145-264

MOTIVAGAO VOLUME | VOLUME Il

FINAL DA ATA DA 38°
REUNIAO, RECOMENDAGAO
RECOMENDAGOES DE DE TOMBAMENTO E
ABERTURA, PARECER PAULO INSCRICAO NO LIVRO DO
CREDITOS BERTRAMN E ATA DA 38° TOMBO PELO DOU E INICIO
REUNIAC DO CC. IPHAN DA SOLICITAGAC DE
REFITIFICACAO DA
POLIGONAL DO TRAGADO

VOLUME 1l

RESOLUGAO DA POLIGONAL
E ENCERRAMENTO DO
PROCESSO

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Essa primeira parte foi iniciada com a apresentacdo da proposta, contida nos autos do

processo, onde realizou-se uma apresentagdo do acervo a que se destinava a chancela
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federal, onde se evidenciou o trabalho de inventario executado, assim como a descri¢do
das construgdes, lugares e mobilidrios de interesse, sua localizacdo e a poligonal de
entorno de protegdo®4. A delimitacdo do conjunto urbano-arquiteténico da capital foi
reforcada com trechos do parecer técnico, em que a Procuradoria do Iphan ressaltou as

caracteristicas a partir das quais:

[...] se entende que a motivagdo para o tombamento esta voltada aos
valores historico, artistico e paisagistico dos bens descritos nos autos,
vindo a ser inscrito nos Livros de Tombo Histérico, de Tombo das
Belas Artes e de Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico,
denominando-se “Acervo Arquiteténico e Urbanistico Art Déco de
Goiania” (IPHAN, PROCESSO 1.500-T-2002, p.165).

A documentagdo também engloba uma fundamentacdo técnico-teérica que sustenta o
pedido de tombamento. Neste sdo ressaltados valores como memoria, histoéria e arte para
justificar a agdo. Destaca-se a elaboracgdo das fichas de inventario das constru¢des e de
elementos urbanos, que apresentam desde um breve resumo histérico as principais
caracteristicas urbano-arquitetdnicas das obras. Ainda se nota menc¢des sobre apagamento
e esquecimento das edificacdes pioneiras no centro da cidade, caracteristicas que
encorpam a solicitagdo, bem como demonstra a necessidade de um incentivo a novas
acbes para promover uma inser¢do destes bens na rotina urbana. Os elementos
mencionados e descritos ressaltam, em grande medida, as caracteristicas e rigor estético.
O documento demonstra ainda, preocupac¢do com o ndo congelamento da regido central,
mas uma tentativa de promover a unido entre passado, presente e futuro, afim de evitar
uma possivel crise de identidade e imagem na cidade, que possa decorrer da grande

dinamicidade que parece intrinseca a capital.

A segunda parte é constituida pelo Dossié de Tombamento ou Dossié de Estudo Técnico-
Teorico, que reune informagdes relativas a todos os bens que se propds a outorga federal,
organizado a partir de quatro topicos fundamentais. Inicialmente foi realizada uma
apresentacdo da histéria da cidade, tanto em formato de textos quanto de mapas, afim de
delimitar e justificar a relevancia das construc¢des e do planejamento urbano. Etapa em que

se traz ainda, mencéo as transformagdes na compreensido de patriménio, bem como dos

64 As poligonais de entorno foram tracadas durante a elaboracédo do parecer técnico cientifico pelos redatores
do documento, nesta buscava-se estabelecer a area de influéncia do bem apoés a chancela federal, ou seja,
seria o perimetro de ambiéncia que deveria também ser preservado afim de manter a identidade visual e
congregacédo dos espacos patrimonializados com a cidade.
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valores modernos do patriménio, destacando a importéncia de se pensar nas constru¢des
modernas como constituintes de uma histéria em construgdo®. Apoés essa abertura, é
relatada a problematica enfrentada pela regido central da cidade, sobretudo, sua
associagdo com o esquecimento, a transformacgdo do uso original e a perda da vitalidade,
tanto dos espagos publicos, como das préprias constru¢des. Com o intuito de devolver a
cidade aos habitantes, a discussdo sobre memoria é apresentada junto ao valor da
arquitetura déco e do planejamento racional na cidade, para entdo justificar a entdo

solicitacdo feita ao Iphan.

Em seguida, foi abordada, através de uma breve explanacdo sobre a funcdo do
tombamento e das acdes de preservagdo que precisam ser implementadas nas cidades
para manutencgédo de sua historia. Considerando tanto o plano original de Goidnia, quanto
o nucleo pioneiro de Campinas, determina as caracteristicas da volumetria, integridade
visual e ocupacdo dos espagos como essenciais aos bens que serdo reconhecidos. Apés a
apresentacdo de um mapa com identificacdo de todos os bens mencionados neste
documento, as fichas sdo iniciadas e seguem uma organizac¢io de informagéo padronizada,
que consiste em: Identificacdo do bem (nome); Localizagdo; Denominag¢do e uso (uso
original, atual ou alteracdes a que tenha sido submetido); Propriedade (posse); Histérico
(periodo de construgdo e inauguragdo); Descricdo (caracteristicas arquitetonicas ou
urbanas dos espacos ou construcdes); Entidade de Preservacdo (instituicdes publicas que
reconheceram anteriormente o referido bem como patriménio, seja em instancia estadual
ou municipal); Representacio Grafica (plantas de voo com escala gréfica); Area de
Tombamento (delimitacdo grafica e textual do objeto isolado, dos elementos excluidos —
quando necessario — e das areas com restricoes de ocupagdo e ambientagdo). Algumas
informacdes, como autoria do projeto, periodo de obra e intervengdes posteriores estdo

presentes em algumas fichas, porém ndo constituem a regra.

A questdo do controle sobre o entorno imediato para preservar a ambiéncia dos bens
considera trés niveis de preservacédo: a do objeto tombado; da subarea com restricdo de
ocupagdo e da subarea de ambientacdo. Ainda sdo apresentadas perspectivas das
construcdes e imagens ampliadas de seus detalhes interno e/ou externos. Embora se

localize no material, uma latente preocupacédo com a preservagdo da paisagem historica,

65 Caracteristica essa bastante apropriada pelo Iphan, principalmente apds o inicio dos tombamentos de
construgdes modernistas na década de 1980.

Il — O PATRIMONIO NA INSTANCIA LEGAL 89



a partir da delimitagdo das areas de influéncia, essas ndo foram consideradas durante o
tombamento, bem como ndo apresentam tratamento direto nas legislagdes estaduais e

municipais, que se constituem como os reguladores da expansdo urbana local.

Embora as fichas apresentem caracteristicas histéricas e artisticas, ndo fazem mencéao as
atividades, vinculagdes, eventos, ou quaisquer elementos de cunho social que possam ser
ou sejam desenvolvidos nos locais. Deixando de fora ainda, a catalogacdo da condigéo
atual dos bens no periodo de elaboragdo do documento, nem os impactos que a auséncia

da manutencdo dos bens deixou nessas construgdes.

No terceiro topico, nomeado “Motivacdo”, apresenta-se um percurso histérico que busca
evidenciar antes da histéria de Goidnia, o esquecimento do estado de Goias, enquanto
localidade que ndo exercia grande influéncia econémica, nem estava presente como polo
comercial, sendo considerada quase que exclusivamente como local de passagem e
transporte. Exemplo disso fora a propria construcdo da antiga Vila Boa®, que embora
tenha feito parte da era do ouro, teve seu desenvolvimento enfraquecido em vista das

demais cidades que pertenciam a este mesmo periodo.

O documento é encerrado entdo com a listagem dos envolvidos tanto na parte de pesquisa,
catalogacdo, producédo, curadoria da documentacdo e do Dossié de Estudo, quanto dos
membros do Iphan que validaram e coordenaram a empreitada. Com destaques para a 14®
Superintendéncia do Iphan, a coordenadora Salma Saddi e sua equipe, bem como aqueles
que estiveram diretamente envolvidos no processo, como Wolney Unes, na parte de
redacdo e catalogacdo, Celina Manso, contratada para Diagramacdo do material, Luiz
César Fleury de Oliveira no levantamento técnico e producdo da digitalizacdo das

construgdes, dentre outros colaboradores que contribuiram na produgéo.

Outro ponto importante é que o processo foi coordenado pelo Iphan, tendo como
destinacdo o mesmo orgao: “trabalho de pesquisa, levantamentos, analise documental
realizada em equipe permitiu que o Iphan desenvolvesse um trabalho inovador na

montagem de um dossié de um bem cultural para apreciacdo do Conselho Consultivo”

66 A antiga cidade de Goias, foi fundada em 1727 pelo bandeirante Bartolomeu Bueno da Silva, nominada
inicialmente como Arraial de Sant’Ana. Com o avang¢o do assentamento, tornou-se local com sede politica e
administrativa prépria, sendo denominada a partir de entdo como Vila Boa de Goyaz, capital de Goiés até o
inicio do século XX.
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(PROCESSO DE TOMBAMENTO, 1.500-T-02, 2002, p.150)67. No periodo de avaliacdo do
pedido de tombamento, o Conselho era composto pelo presidente do Iphan, Carlos
Henrique Heck, conselheiros, representantes da sociedade civil, Angela Gutierrez, Breno
Bello de Almeida Neves, Ivete Alves do Sacramento, Luiz Phelipe de Carvalho Castro
Andrés, Paulo Bertran Wirth Chaibub, Paulo Ormindo de Azevedo, Pedro Ignacio Schmitz
e Synésio Scofano Fernandes. José Liberal de Castro, do Instituto dos Arquitetos do Brasil
(IAB), Jorge Derenjo, do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS), Luiz
Fernando Dias Duarte, do Museu Nacional e Maria José Gualda de Oliveira, e do Instituto

Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis (IBAMA)68.

Através da presenca desses membros, o 6rgdo atuou por meio da leitura do material
referente aos processos, que ao final da argumentacéo realizou votagédo para determinar o
tombamento ou registro de determinado bem. Ao que parece, toda a tomada de decisdes
durante o processo, da sele¢do a aprovagéo, foi conduzida por um corpo técnico sem o
envolvimento representativo da comunidade local. Caracteristica essa que, apesar dos
avancos relacionado as politicas patrimoniais a partir da década de 1970, parece manter a
tradicdo da pratica seletiva em que o Estado e um grupo restrito de técnicos determina o

que deve receber protecdo legal e, consequentemente, ser assumido como patriménio.

No todo, os documentos apresentam uma narrativa que parece corroborar algumas das
indicacdes das cartas internacionais de preservacdo, sobretudo, da Carta de Veneza.

Expde, por exemplo, o tombamento como uma forma de protecdo, de integracdo e nédo

67 O Conselho Consultivo do Patriménio Cultural foi criado em 1937 pela mesma legislacdo que instituiu o
Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Sphan), sendo a partir de 1988 responsavel por todas
as acdes de tombamento dos bens patrimoniais de natureza material e registro dos bens imateriais.

68 De acordo com a Ata da 38? Reunido do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural, estavam faltantes,
os conselheiros representantes da sociedade civil: Arno Wehling, Joaquim de Arruda Falcdo Neto, Luiz Viana
Queiroz, Marcos Castrioto de Azambuja, Marcos Vinicios Vilaga, Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira,
Nestor Goulart Reis Filho, Paulo Roberto Chaves Fernandes, Raul Jean Louis Henry Junior e Thomaz Jorge
Farkas.
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mais a ideia de congelamento, muito presente ainda nas cidades e conjuntos protegidos
do periodo colonial. Nesse sentido, propde considerar ndo apenas os edificios isolados,
mas também sua area de influéncia entendida como parte da ambiéncia® original. Para
isso, entretanto, seria necessario estabelecer diretrizes para intervengdes nesse entorno.
Contudo, tais diretrizes extrapolam o campo de atuagdo do tombamento, entrando na
instdncia do planejamento urbano para a cidade e, por isso, ndo sdo descritas ou
referenciadas no presente documento, o que esboc¢a uma das fragilidades do tombamento
no Brasil, que se distancia da integracdo com dareas correlatas. Para que as prescri¢cdes
legais se efetivassem precisaria que as leis e a fiscalizagdo que regulamentam o uso do solo
no municipio estivessem estreitamente alinhadas. Ndo obstante, ambas operam com certa

autonomia politico-administrativa, acarretando em a¢des segmentadas e desarticuladas.

Além disso, apesar da fundamentagdo tedrica, acrescida dos valores subjetivos da
memoria e do reconhecimento apresentados, a sele¢do parece ter primado por valores
técnicos. Parece clara sua contribuicio no sentido de exaltar as caracteristicas
excepcionais de cada espago ou construgédo nas fichas cadastrais produzidas como forma
de apresentacdo dos bens. A acgdo do grupo, embora intencionasse mostrar a importancia
histoérica da arquitetura pioneira, pareceu recair na primazia do valor artistico ao eleger os
representantes ideais do estilo déco adotado para a capital e ndo de como tal

representacdo repercutiu e foi apropriada no desenvolvimento da cidade.

Esses edificios publicos mais importantes — que poderiam mesmo
ser chamados de monumentais, no contexto da incipiente capital —
acabaram por fazer escola. O estilo preferencial adotado por nove
entre dez edificios particulares no centro da cidade seguia essa
tendéncia ditada pela moda estabelecida nos centros de poder, e
ainda hoje, constitui maioria em algumas &areas do centro de Goiania
e Campinas. [..] a populagdo apoderou-se rapidamente dos
elementos da fachada art déco. Um exemplo disso é o que ocorreu
no hoje bairro de Campinas. Ali, além dos edificios do Colégio Santa
Clara na Praca da Matriz, do Palace Hotel e do antigo Férum na
Praca Coronel Joaquim Lucio, recentemente reformados, podem-se
contar inumeros exemplares com elementos art déco, modestos,
humildes, quase toscos. (PROCESSO DE TOMBAMENTO, 1.500-
T-02, 2002, p.11-12).

69 A “ambiéncia” compreendida a partir do Dossié de Estudo refere-se ao espaco circundante do bem cultural
que contribui para sua percepg¢do como elemento de outra época.
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Manso (2001), Unes (2001), Mello (2006) e Caixeta et a/ (2019), destacam que muitas
constru¢des comerciais e residenciais implantadas na regido do plano piloto também
apresentavam caracteristicas déco, embora nédo tao elaboradas e em posi¢ao de destaque,
mas que buscavam de alguma maneira adequar-se a paisagem pretendida para a capital.
No levantamento realizado foram identificadas 147 edificacdes de tendéncia déco no
centro da cidade. Mesmo reconhecendo a existéncia de outras construgdes que
reproduziram as caracteristicas déco aplicadas aos edificios publicos, os relatores e
consultores prezaram pelo excepcional, como vinha sendo feito em outros tombamentos
de obras modernas pelo pais que, em certa medida, perpetua os valores para o
reconhecimento do patriménio cultural edificado estabelecido no inicio do século XX. A
defesa para o tombamento parece utilizar e validar a mesma narrativa elaborada durante
a criacdo da capital: o ideal da Era Vargas com a Marcha para o Oeste® é que a criagdo da

nova capital proporcionaria ao Estado uma inclusdo no cenario nacional.

A idealizacédo da capital buscou o rompimento com as raizes no passado. Esse contexto
inicial foi endossado pela ordem politica vigente na época, em que se promovia O
desenvolvimento industrial e o crescimento urbano, sobretudo em &areas carentes de
ocupacdo. Goids, por estar no centro do pais, ocupava uma posi¢do estratégia para o
transporte ferroviario e transito entre as demais regides. Logo, tendo de um lado a
mencionada precariedade e dificuldade de expansdo da antiga capital, Vila Boa de Goyaz,
e de outro a marcha progressista vinda no sentido do Centro-Oeste, para o governo
estadual foi a oportunidade para a criagcéo da cidade daria inicio a uma nova historia tanto
regional, quanto nacional. Construiu-se assim uma capital para ser simbolo e monumento,
aspectos muito ressaltados em todo processo de tombamento, que evidenciavam o art
déco utilizado nas construcdes pioneiras, como a expressdo da novidade e do progresso
que endossava a narrativa, mas que em nada se assemelhavam as antigas construcdes

existentes, nem mesmo aquelas pertencentes a antiga cidade de Campinas.

A percepcdo de que a cidade nascia para ser um monumento, dotada do valor da
excepcionalidade seja, talvez, a tonica do discurso patrimonialista na época, construido

para endossar os grandes feitos novidadeiros assinados por grandes nomes da arquitetura

70 De acordo com Padua (2007, p.626) o primeiro registro do lema é datado de 1930 e “tratava da concreta
ocupacgdo do Planalto Central, buscando ocupar éareas vazias do territério e, ao mesmo tempo, articular
meios de transporte, visando a abertura de escoadouros para a produgdo nacional”
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e do urbanismo no século XX e, claramente, eterniza-los como simbolos da histéria
nacional. Esses, contudo, eram selecionados de acordo com a narrativa que se pretendia
criar, destacando ora algumas arquiteturas, como o colonial e o barroco, evitando outras,
como o eclético, e construindo a partir do modernismo a utopia progressista que se
pretendia alcangar no pais. Que observou seus edificios recentemente construidos,
gozarem de um titulo praticamente automatico, que pela adesdo a ordem de técnicos e

especialistas da autarquia, despontava como simbolo do avango e oposi¢édo ao retrocesso.

A nova capital goiana desponta entdo com nessa dualidade, de um contexto ainda
ancorado em referéncias e praticas culturais tradicionais as quais foram sobrepostas,
alheias ao contexto, as novidades exodgenas. Uma confluéncia de expectativas, desejo e
diferentes historias. Esse argumento apresenta-se como motivo central do aceite da
proposta de tombamento. A exaltagdo do valor histérico e artistico considera o avango nas
construgdes, técnicas, materiais construtivos e forma de ocupacdo, as quais na busca por
inserir o pais na imagem de desenvolvimento global, se fez valer de referéncias

estrangeiras nos campos da arte, da arquitetura e do urbanismo.

Durante a criacdo da capital, o art déco, conhecido por estilo moderno ja possuia algumas
manifestacdes no Brasil, sobretudo em constru¢des verticais no Rio de Janeiro e Sdo
Paulo. A diferenca de Goiénia estava, segundo a documentagéo, pelo conjunto de edificios
construidos pelo governo que pretendia indicar um modo e uma linguagem para a

ocupacado da regido central da cidade.

A partir do plano piloto de Goiania, foram demarcados e projetados os principais edificios
publicos da cidade, que atuariam como sede do poder estadual, bem como de servigos
administrativos. A maioria teve sua implantagcdo proposta na Praca Civica e entorno
imediato, local onde convergem as trés principais vias da cidade, Avenidas Araguaia, Goias
e Tocantins, e moldam no sertéo brasileiro, as influéncias da escola de urbanismo francés,

defendida como elemento componente da importancia histérica da capital.

Para composi¢do do acervo da cidade, foram divididos grupos, o primeiro, “Nucleo
Pioneiro de Goiénia” dispde de dois subgrupos. O “Conjunto da Praga Civica”, constitui o
primeiro e neste estdio o Coreto da Praca Civica (1940), Fontes Luminosas (1936),
Obeliscos com lumindrias (periodo de construgdo ndo encontrado), Forum e Tribunal de

Justica (1936-1942), Residéncia de Pedro Ludovico Teixeira (1936-1940), Departamento
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Estadual de Informagdo (periodo de construgdo ndo encontrado), Palacio do Governo
(1933-1938), Delegacia Fiscal (1936-1937), Chefatura de Policia (1937), Subsecretaria
Geral (1933-1936), Torre do relogio (1940-1942) e o Tribunal Regional Eleitoral (1934-
1937). Apesar de nem todos os bens estarem locados no perimetro da Praca, estdo em seu
entorno imediato, sendo a residéncia de Pedro Ludovico a mais distante. O segundo grupo
foi classificado como “Bens Isolados”, neste sdo encontrados o Liceu de Goiénia (1936-
1937), Grande Hotel (1933-1937), Teatro Goiania (1942), Escola Técnica (1942), Estacédo
Ferroviaria (1951-1954), Trampolim e mureta do Lago das Rosas (1940-1942). O segundo
grupo “Nucleo Pioneiro de Campinas”, conta com duas edifica¢des, o Palace Hotel (1938-

1939) e a Subprefeitura e Férum de Campinas (1942-1943).

Assim, estaria o planejamento urbano e as novas construcdes sendo utilizadas como
representantes de uma conquista politica acima de qualquer historia regional ou vinculo
social. A ideia de apropriagdo do déco como elemento representante da cidade e do poder
vieram do contraste com a arquitetura tradicional utilizada nos antigos centros historicos.
Em nada as construgdes se assemelhavam, seja em gabarito, técnicas construtivas ou

ocupacao.

O novo estilo propunha edificios com quatro fachadas, isolados de
seus vizinhos, formas geométricas, retas e curvas organizadas em
cuidadoso contraste, emoldurando materiais até entdo
desconhecidos: metais, neon, revestimentos. As antigas
construcdes vernaculas, ao contrario, eram coladas umas as outras,
com extensos e vistosos telhados que se uniam uns aos outros,
ornatos sinuosos nas fachadas, grossas traves de madeira nas
aberturas (PROCESSO DE TOMBAMENTO, 1.500-T-02, 2002, p.
119-120).

Essas constru¢des foram projetadas e construidas com formas geométricas limpas,
telhados de barro semiocultos e grande presenca de ferro e vidro, propriedades que se
destacavam da arquitetura comumente conhecida no pais, presente em um grupo
concentrado de edificagdes e ndo de forma isolada, como ocorrera com os edificios déco
nas capitais paulista e carioca. Foram projetadas em unissono, sendo o découm elemento
comum, representativo da cidade, do poder e do pretenso progresso. Essas caracteristicas,
contudo, ndo eram percebidas ou valorizadas pela comunidade a qual pertencia, Unes

(2022) descreve que no momento de sua pesquisa, constatou que as pessoas ndo tinham
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ouvido falar sobre o art déco, que ainda se tratava de algo distante da realidade goianiense,

embora constitua a base da constru¢do primaria da cidade.

Ao propor o tombamento do acervo art déco goianiense, pretende-
se, isso sim, chamar atencéo para a unica cidade fundada no pais no
&pice do movimento. Pretende-se aqui sim, ressaltar a importancia
de ter-se apropriado o poder publico desse estilo como forma de
criar uma imagem de renovacgdo numa regido esquecida pelo resto
do pais. Pretende-se com o tombamento nacional despertar o pais
para o enorme patriménio artistico art déco que possui. Goidnia é
apenas o icone do estilo no pais (PROCESSO DE TOMBAMENTO
1.500-T-02, 2002, p.159).

Muitos desses bens ja se encontravam protegidos pelo tombamento em outras insténcias,
estadual e municipal, entre os anos de 1980 e inicio de 1990. Observa-se que o processo
de tombamento federal toma por base a importancia atribuida através de tombamentos
anteriores para reforgcar a narrativa de que o conjunto compde também a historia e o
progresso nacional, estando assim apto a chancela federal. Evidenciando também novos
valores, como a memoria dos pioneiros e operarios e o éxodo de moradores de outras
partes do pais para a cidade. A decorréncia dessas agdes percursoras induz também o
questionamento de como tais medidas protetivas contribuiram para a manutenc¢do da
integridade dos bens, visto que, os principais termos adotados, tanto na legislacdo
estadual, quanto na municipal foram direcionados a permanéncia e integridade fisica do
patrimoénio. Indo além, no sucesso ou ndo dessas praticas, como o tombamento federal se
diferencia, contribui e influéncia nesses espagos. Sdo questionamentos a serem explorados

no capitulo seguinte.

Embora se reconheca o déco como manifestagdo contraria ao tradicionalismo, o mesmo é
apontado como adaptativo e regional, podendo ter sem sua fachada e interior, a
representacdo de elementos que retratem elementos locais. Circunstancia que apesar da
rejeicdo ao antigo, ainda olha para o futuro com os olhos no passado: “Enquanto num
edificio de Miami Beach podem ser vistos flamingos coloridos em suas fachadas, entre
flores e folhagens caracteristicas dos pantanos de Everglades, os edificios goianienses
exibem orgulhosos sonoros nomes indigenas” (PROCESSO DE TOMBAMENTO, 1.500-T-02,
2002, p.120). O déco poderia assim ser ampliado em sua relevancia nacional a partir
também de seu acervo em manifestagdes vernaculares, a partir de uma apropriacdo da

comunidade. Essa, embora tenha feito uso dos elementos, rapidamente os substituiu por
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outros que romperam ainda mais com a estética do passado, aqueles pertencentes a escola
modernista.

Vitral com carros de boi e figuras indigenas A perspectiva defendida  no

no Palacio das Esmeraldas em Goiania. documento é a de que o art déco

latino americano estaria além do
modismo, como ocorrera na Europa e
de sua representacdo  norte-
americana, apesar da semelhanca
estética. O déco goianiense parecer

ter se inspirado no conjunto de

LV Y ) =
RS BT 5
AR R Y
AR =

elementos e imagens que haviam sido

' Z .
Ly rt S : recentemente incorporadas e

influenciadas pela Semana de Arte
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dos elementos naturais. Os vitrais
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Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022. carros de boi [16] evidenciam uma

cultura existente e origindria, que ao mesmo tempo em que prezou pelo rompimento com

o passado, manteve ainda representacdes da cultura local.

Em seu parecer favoravel ao seguimento do processo de tombamento para votagdo no

Conselho Consultivo do Iphan, o Conselheiro Paulo Bertran relata:

O art déco, por mais que se rarefaca hoje, é a efigie tutelar de
Goiénia, enquanto existir a Praga Civica com o Palacio do Governo
e seus edificios administrativos [...] Haveremos de nos surpreender
quando levantamentos mais amplos nos mostrarem a importancia
e a amplitude que o art déco teve em todo o Brasil — e em todas as
Américas — como um simbolo que unia a no¢do de modernidade ao
mais profundo tradicionalismo nacionalista pan-americano. [...] Ora
tornaram-se moda na Europa, mas o que ocorria nas américas desde
fins do século XIX era o descobrimento das antigas civilizagdes dos
maias, astecas e incas, algumas encobertas por florestas,
culminando, em 1920, com a revelagdo da cidade perdida de Machu
Pichu e no decorrer desse tempo, pela revelacdo das culturas
Marajoara e Tapajoénica na Amazoénia brasileira. Na Europa, o art
déco era modismo. Nas américas, identidade e por isso digno de
melhor avaliacédo e alto respeito (PROCESSO DE TOMBAMENTO
1.500-T-02, 2002, p.181-182).
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De fato, o estilo que chegou como um aspecto internacionalizado tornou-se simbolo e
referéncia, como pode ser visto na antiga cidade de Campininha das Flores, atual bairro
de Campinas. Embora se constitua como um nucleo predecessor, foi incorporada em sua
paisagem, edificacdes que se apropriaram do estilo previsto para o centro de Goiénia.
Dentre essas, foram tombadas no Nucleo Pioneiro de Campinas, o trecho do tragado viario
que compreende os antigos assentamentos existentes durante a construgdo da capital, o

Palace Hotel e a Subprefeitura e Férum de Campinas’!.

No decorrer dos autos do processo, a questdo do tracado viario dos nucleos pioneiros,
tanto do projetado para a cidade, como o existente em Campinas, parecem ter sido
secundarizados diante da arquitetura art déco. As mencgdes sobre a preservagdo do
desenho da cidade sdo pouco elucidativas, pois se referem a preservar a ideia geradora do
desenho da cidade (PROCESSO DE TOMBAMENTO, 1.500-T-02, 2002). Muito da
argumentacdo parte da defesa do idealizador, Attilio Corréa Lima, que ressaltou aspectos
funcionais como circulagédo, topografia e a setorizacdo da cidade. Ainda que o tombamento
do tragado urbano proteja a légica compositiva do desenho viario, ndo resguarda a
ambiéncia e as apropria¢des previstas para os espagos abertos, como as pragas, avenidas,

ruas e vielas.

Todavia a reflexdo aqui proposta esta centrada na dimensdo do que se
quer preservar quando o objeto protegido é o tracado, percebido como
um dos elementos que compdem o tecido urbano caracterizado por uma
estrutura complexa formada por diversos elementos morfologicos. Nesta
perspectiva, os critérios indicados por Panerai (2006) se apresentam como
referéncia para a andlise dos elementos que compdem o tecido urbano de
Goiénia: (1) as vias e os espagos publicos, (2) os parcelamentos, (3) as
edificagées. (VALVA, 2016, s/p.)

A narrativa construida no referido Dossié de Estudo busca elencar as caracteristicas
marcantes que o conjunto da Praca Civica e as demais obras isoladas expressam na capital
goiana. Entretanto, a leitura de toda a documentacdo constante no processo nao
possibilitou compreender, de fato, aos critérios que levaram a sele¢do dos bens de dominio

publico, sendo por sua representatividade enquanto espacos de poder e melhores

71 O Dossié de Estudo faz mencéo a existéncia de residéncias com tipologia déco na cidade, na época de sua
elaboracdo eram mais de cem, contudo, essa forma de representacdo do movimento foi utilizada apenas
como embasamento da solicitacdo, demonstrando que se fez importante preservar os edificios pioneiros,
visto que, foram esses que despertaram as demais manifestacgdes.
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representantes do estilo na cidade, a ndo ser a dificuldade de lidar com os aspectos legais
que envolvem o tombamento de bens de posse privada. Além disso, em sua tentativa de
elucidar essas constru¢des como legitimas representagdes de um periodo da histoéria, ndo
incorporou no documento, as dificuldades encontradas no processo, sejam elas referentes
a documentacéo, arquivo, ou mesmo a elegibilidade desses bens’2. O que remete aos tipos
de processo de tombamento que pretendem preservar somente pelos valores historico e
artistico de determinadas edificacdes, como das obras modernistas. A selecédo feita com
esse teor pode, também, estar associada a uma pratica em que os proprios técnicos da
ligados aos 6rgdos de tombamento elaboram propostas e julgam os aceites. A intencéo,
contudo, ndo reside na critica a essa agdo, mas no paralelo em que se pode perceber entre
as acOes do passado e do presente. A questdo do patriménio nas décadas atuais agrega
aspectos diversos, ndo mais se limitando a instancia artistica como exceléncia, mas a
dinamicidade e a diversidade cultural. Os valores que lhe sdo intrinsecos competem a
histéria e a arte, contudo, as memorias, apropriagdes, reconhecimentos e simbolismos sédo
construidos e reconstruidos cotidianamente pela comunidade que se relaciona com os
bens culturais e que deveriam estar envolvidos em todo o processo, da selegdo as decisdes

futuras, como relatado por Flavia Nascimento em entrevista:

Tradicionalmente, ele é escolhido por agdo do Estado. E o Estado
que, de alguma forma, vem determinando, por meio da protecédo
legal que aqui chamamos de tombamento, aquilo que vai ser
descrito ou ndo como patriménio, pelas praticas seletivas. Quanto
mais democratico isso for, quanto mais gente estiver envolvida
nessa selecdo, maior a possibilidade de se ter um patriménio
apropriado, que as pessoas entendam como seu e ndo como uma
coisa que vem imposta, de fora. (NASCIMENTO, 2018, s/p.)

Outro ambiente de fundamental importancia, além dos aspectos legais diz respeito as
acodes pos-tombamento: o que foi feito pelos érgdos de protecdo para a conservagio e
presentificacdo dos bens tombados. Esses serdo alguns dos aspectos tratados no préoximo

capitulo a partir da andlise da condicdo atual dos bens tombados.

72 No levantamento realizado foram identificadas 147 edifica¢cdes de tendéncia déco no centro da cidade,
contudo, ndo ha passagens que referenciam a auséncia dessas no documento, salvo excecdo para a
residéncia oficial do antigo governador do estado.
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- CAPITULO III:
O PATRIMONIO NA DINAMICA DA CIDADE



Goiania comegou por onde toda cidade comeca brotando da terra
virgem que se abriu em caminhos poeirentos e cascalhosos que se
tornaram as ruas asfaltadas de hoje, mudando as casas provisoérias
de madeiras pelos edificios de cimento armado que formaram a
cidade que, agora, moderna e bem planejada, surpreende e encanta
os visitantes, transpirando uma expressiva confianca no futuro
(RICHTER, 1985, p.143).

A década de 1940 trouxe para Goidnia sua inauguracdo como uma nova cidade e seus
primeiros moradores oficiais, tendo a capital como um promissor centro urbano. Antes
disso, a maioria dos residentes eram operarios e funcionarios encarregados da construgdo
e acompanhamento de sua execugdo. Intencionando ocupar primeiramente a regido
projetada da cidade, Pedro Ludovico, entdo interventor federal, proibiu, através de
Decreto-Lei, a expansdo da malha urbana para fora do plano piloto, por cinco anos
(GONCALVES, 2003). Mesmo dentro deste eriodo, a ocupagdo deveria ocorrer de forma
organizada, primeiro nos setores Central e Norte, projetados para até doze mil habitantes
e, em seguida, no setor sul, que foi ocupado apenas a partir de 1950, assim como o setor

Oeste7s.

Ainda nos anos de 1950, a cidade comecou a desenvolver processos que desencadearam
rupturas e fragmentacdes. Antes mesmo da ocupacdo plena da regido planejada,
Gongalves (2003, p.70) menciona o surgimento de uma “cidade marginal”, que
compreendia “areas que foram privadas do urbanismo enquanto bandeira de uma
modernidade possivel e fez nascer uma arquitetura da exclusédo”. Condi¢édo que criou duas
realidades distintas. Uma estava ligada a modernidade trazida pela arquitetura e pelo
urbanismo de origem estrangeira que levou os eventos sociais e a convivéncia para o
centro da cidade, projetado para ser um exemplo da vida moderna. Outra que se formava

com 0s novos bairros populares que se expandiam diante do crescimento populacional da

73 Apos as adequagdes de Godoy e da firma Coimbra Bueno no projeto original da cidade, em 1938, foram
deixadas recomendacgdes para que o projeto do Setor Oeste fosse concebido de acordo com a premissa de
cidade jardim adotada para o Setor Sul. Embora sua elaboracéo estivesse estimada apenas para meados dos
anos de 1950, o planejamento foi desenvolvido entre 1940 e 1942, afirma Gongalves (2003), levando em
consideragédo, ndo a destorcida inspiragdo inglesa de modelo de bairro autossuficiente, mas fora elaborado
algo mais proximo ao tracado ortogonal e reticular proposto por Corréa Lima no planejamento inicial da
capital.
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nova capital. Esse preludio contextualiza o inicio das modifica¢des urbanas derivadas das

mudancas estruturais, econémicas e sociais na cidade.

As ocupacgdes periféricas comegaram, entdo, a configurar novas relagées com o Setor
Central, consolidando-o como centralidade principal da cidade. A medida que a malha
urbana se expandia, 0 centro que antes era a regido ocupada de forma rarefeita por casas
térreas e sobrados, por ainda poucos comércios e servigos, tem sua demanda amplificada,
o que justifica, em parte, a verticalizacdo e o adensamento do Setor Central, mesmo se

destinando, ainda, a uma parcela da populagdo com maior poder aquisitivo.

Em sua andlise tipolégica sobre os edificios em altura no centro da cidade, Romualdo
(2018, p.59) descreve que “o periodo foi marcado pelo processo de verticalizagdo
progressivo com modificagdes no parcelamento das quadras através dos
remembramentos dos lotes e das demoli¢des de casas e de sobrados para constru¢des dos

novos edificios. Entretanto, o tracado urbano nédo sofre modificacdes”.

Embora entenda-se que o tracado urbano ndo tenha sido afetado pela inser¢do dos
edificios altos que suplantavam o gabarito de até quatro pavimentos proposto no Plano
para a cidade, acabou por contribuir para uma mudanga significativa da paisagem
monumental que havia se pretendido’4. Relacionado ao surgimento dos edificios verticais
estava a destruicdo de muitas das casas que mantinham a regularidade no gabarito, assim
como, um certo ar bucélico criado pelos canteiros centrais das principais avenidas
associados aos afastamentos frontais ajardinados de muitas das residéncias. Diversas
foram as construgdes déco, ecléticas, normandas e, até mesmo modernistas, destruidas
para o remembramento de lotes com a finalidade de construcdo de edificios em altura
(CAIXETA, et al, 2019; GONCALVES, 2003; VAZ, 2002; MANSO, 2001). Observou-se, no
decorrer das décadas, a perspectiva retilinea ser redesenhada a partir de uma nova
volumetria escalonar e caracteristicas modernistas, que parecia ndo desfrutar da
intencionalidade monumental do tracado urbano, nem mesmo de suas caracteristicas de

ocupacao.

Nas décadas seguintes, ao mesmo tempo em que a cidade crescia se espraiando por meio
de novos loteamentos, outras regides mais centralizadas entraram em franco processo de

verticalizagdo. Tratava-se de uma cidade que se fragmentava por meio de um crescimento

74 Caracteristica essa, valorizada como elemento a ser preservado durante a agdo de tombamento federal.
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desordenado, onde novos loteamentos ndo estabeleciam relacdo de continuidade com a
regido planejada. Circunstancia que desmontou a totalidade pretendida com o Plano
Piloto, a descentralizacdo e o distanciamento da regido pioneira. Novos polos atratores,
como shoppings e hipermercados, contribuiram para o desenvolvimento dessas novas
centralidades. A medida em que os novos empreendimentos eram realizados, criava-se um

distanciamento maior dos lugares ligados as histérias e memoérias locais.

Periodo em que novos problemas comecaram a despontar, como a seguranca urbana. A
moradia nos condominios verticais vem, entdo, como resposta a uma pretensa sensacao
de segurancga e de protecdo para a classe média e alta (VAZ, 2002). Contexto que traz
reflexdes também sobre o Setor Central como lugar de moradia e o esvaziamento que
comeca a ocorrer nos espacos publicos e de convivio, especialmente no periodo noturno.
A parcela da populacdo de maior poder aquisitivo vai aos poucos migrando para 0s novos

bairros residenciais, sejam eles de condominios verticais ou horizontais.

Percebe-se também que outro fator que influenciou a
descentralizacdo do centro de Goiania foi o fato de seus edificios
serem mais antigos, e muitos ndo possuirem garagens. Isso fez com
que muitas pessoas saissem do centro e fossem buscar moradias
mais modernas que correspondesse a essas buscas. Isso intensificou
que o centro fosse adquirindo cada vez mais a caracteristica de um
lugar mais obsoleto (VILARINHO, 2018, p.56).

O crescimento territorial e populacional aumentou, também, o numero de veiculos em
circulagdo. As largas avenidas do Setor Central passam a ser ocupadas por carros, o que
comprometeu sua apropriagdo com um uso social. O intenso movimento interrompe a
outrora planejada intencdo de privilegiar os pedestres, as praticas sociais e 0 footing em

seus canteiros centrais.

O incremento do transporte coletivo também colaborou para a transformacéo da dindmica
do Setor Central. Se antes o centro era uma regido ocupada pela antiga elite goianiense,
todas essas mudancgas em curso levaram, também, a uma mudanca no perfil de quem

passou a habita-la, uma parcela da populacdo de renda mais baixa.

Assim como os veiculos, a intensidade das atividades comerciais extrapola os limites das
lojas e se expandem para os espagos publicos por meio dos ambulantes, das barracas e

dos comércios informais. O que esboga, também, as diferencgas sociais que vém junto com
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o crescimento urbano. Fenémenos que de forma independente, levam a cidade a se

reinventar, algumas praticas mudarem de lugar.

Essa nova realidade a qual o espago histérico-pioneiro da capital goiana foi submetido
realcou também o declinio de seus espacos publicos e uma subversdo de seus usos
primario. Entre obsolescéncias e mudangas, todos esses processos sdo inevitaveis e fazem
parte da dindmica da cidade. Processos que tiveram grande impacto sobre o Setor Central
e os bens culturais tombados. A questdo incide em como o poder publico - federacgéo,
estado e municipio — responsaveis pelos tombamentos trabalharam tais processos frente a
protecdo do patrimdnio. Nesse capitulo buscou-se verificar quais foram as acdes
empreitadas pelo poder publico enquanto gestdo dos bens tombados, assim como, o

estado atual desses bens, divididos aqui em tragado urbano e edificagdes.

3.1 ENTRE PLANOS E PROJETOS

Toda a premissa que se constituiu diante da necessidade de conservacdo do patriménio
cultural edificado em Goiénia, pareceu permanecer em consonadncia com alguns valores,
sobretudo, aqueles relativos & propria restauracdo dos elementos materiais. Foi nesse
sentido que Giovanonni (1936, p.191) considerou que a agdo de “restaurar os
monumentos”, seja para reparar sua matéria, ou “reconduzi-lo a uma nova func¢édo de vida,
é conceito de todo moderno, paralelo aquela postura de pensamento e de cultura que vé

nos testemunhos construtivos e artisticos do passado”.

A dindmica de transformacdo previamente mencionada, destaca as profundas mudancas
pelas quais passou o Setor Central de Goiadnia. Com a acelerada expansdo urbana, o centro
da cidade observou, um esvaziamento no sentido de sua ocupag¢do como lugar de moradia
e um aumento consideravel de atividades comerciais e de servigos. O lugar pioneiro,
propagandeado décadas atras pelo carater novidadeiro das grandes avenidas, da
arquitetura moderna, do ordenamento espacial e dos novos usos que dotavam a capital de
um certo ar cosmopolita, passou a ser visto por uma parcela consideravel da populagdo

como um lugar inseguro, decadente e subutilizado.
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Com os investimentos publicos e privados direcionados as novas obras fora do nucleo
histérico, vendia-se agora imagens de novas modernidades representadas pelos
shoppings, parques, condominios fechados, torres de escritérios e apartamentos de luxo
como um novo ideal de vida e de cidade. Um processo de reinveng¢édo da cidade que foi se
ampliando, deixando para tras a perspectiva construida e as marcas do passado, apesar de
nesse periodo, algumas edifica¢cdes da arquitetura pioneira, ja se encontrarem protegidas
pelo tombamento estadual e municipal. Os acervos, como as cidades histoéricas,

representam as raizes das histérias e das memorias, como defende Mello:

O centro da cidade é o principal cendrio das primeiras
manifestacdes da nossa arquitetura. E ele o depositario da parcela
mais importante da memoria da cidade. Seu valor, mais que de
rememoracaio, é artistico e histérico. Infelizmente, grande parte de
seu acervo foi destruido, e o restante estd em processo de
destruicdo. Além disso, a situacdo de desleixo e degradagédo a que
estd entregue relega-o a ser um local desagradavel e inseguro que
somos obrigados a vivenciar (MELLO, 1999, p.7).

Foi diante desse panorama de descaracterizacdo e abandono, que em 1998 foi
encomendado o projeto de revitalizagdo urbana para o centro de Goiénia, para o escritorio
GRUPOQUATRO. A acéo intitulada “Plano de Revitalizacdo do Centro de Goiadnia 217, ou
“Plano Goiénia 217, trazia em suas propostas interven¢des para reformular a dindmica no
Setor Central como um todo, compreendendo cada area, como de particular especificidade
e identidade. A proposta dividia-se em duas etapas, a primeira consistia no diagnoéstico das
problematicas e potencialidades encontradas na regido, enquanto a segunda trataria dos
projetos previstos. Foram propostas 21 acbes de intervengdes, a partir de locais ou
construcdes especificas, para devolver “o centro ao habitante” e promover maior
habitabilidade no espagco urbano. Destaca-se as considera¢des realizadas sobre a
valorizagdo da arquitetura histérica situada na regido “o potencial é rico, um exemplo é o
casario art déco, no centro historico, totalmente escondido pela propaganda do comércio”

(GRUPOQUATRO, 1998, p.75).

Dentre os objetivos tragados no Projeto Goiania 21, alguns se tornam evidentes e dialogam
entre si, sobretudo diante da realidade patrimonial que se estabeleceu desde o final do
século XX, de mercantilizacdo do objeto cultural e espetacularizacdo das cidades. Tratava-
se de devolver “aos cidaddos o direito ao centro. Para tanto, serd preciso melhorar a

qualidade do desenho do espaco publico, a aparéncia da edificacédo privada do patriménio
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historico.” As alteracdes previam o retorno do desenho de determinadas vias ao modelo
original, bem como, a limpeza das fachadas dos edificios histéricos que se encontravam
escondidos em uma grande lona de cartazes, outdoors e fechamentos publicitarios
externos. Seria necessario desenvolver “a¢des que possibilitem a concretizacdo de
eventos”, no intuito de promover “entretenimento e recreagdo” para os usuarios do centro.
Na esteira desses processos de preservacao, estavam os de desenvolvimento econdémico,
que pretendia adaptar a estrutura existente as “novas exigéncias, econdmicas e sociais,
demandadas pela globalizacdo”, além de induzir “servigos que satisfacam as exigéncias

dos empresarios, moradores e visitantes” (GRUPOQUATRO, 1998, p. 63).

Apesar de ser composto por 21 agdes distintas, apenas trés foram executados, sendo dois
em bens culturais edificados. Um projeto de integracédo cultural foi realizado na quadra do
Teatro Goiania para criagdo da Vila Cultural Cora Coralina que sera debatido no préximo
subcapitulo. Ja para o projeto do novo centro olimpico foi o segundo a ser implementado
e, de acordo com Pereira et a/(2016), sofreu alteragdes em sua execugdo por intervengdes
do governo. Logo criou-se uma escala distorcida, em relagdo ao equipamento publico e a
paisagem urbana do centro da cidade, sobretudo, em relagdo a dimensdo dos

equipamentos instalados, em relagdo a proporgdo da construgéo.

Figura 17: Praca Civica antes da Intervengédo de 2015

Fonte: O Popular, 19/06/2012 — Foto: Ricardo Rafael
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Para Praga Civica foi o mais recente do plano, sendo finalizado em 2016 e tinha como
objetivo a eliminac¢do do estacionamento que ocupava o entorno do Monumento as Trés
Racas [17]. A requalificacdo desse espaco contemplava o calcamento de toda a &area
pavimentada, reforma do mobilidrio existente, demolicdo do prédio do Palacio das
Campinas, antiga sede da Prefeitura de Goiénia, além da previsdo para realizacdo de

eventos e atividades civicas, onde antes funcionava como estacionamento.

Com a troca da gestdo municipal, nos anos 2000, houve também a projecdo de novas
necessidades do entdo governo, sobretudo, de consolidar sua marca na cidade a partir dos
projetos implementados. Diante disso, foi instituido o Grupo Executivo para Revitalizagdo
do Centro de Goiania (GECENTRO)"5, que seria responsavel pela interlocugédo dos setores
publico, privado e comunitdrio nas a¢des destinadas a recuperagdo do Setor Central.
Dentre suas atribui¢des destacam-se ainda a divulgacdo de programas e politicas, a revisdo
da legislagdo e o desenvolvimento de agdes de requalificagdo e analise de impacto de

vizinhanca junto aos bens tombados.

Embora o processo de patrimonializagdo esteja datado entre 2001 e 2003, desde seus
estudos iniciais, a atribui¢do da chancela e posterior inscrigdo nos Livros do Tombo, em
2005, sempre houve preocupacdo com o acervo construido da cidade, sendo por suas
caracteristicas histéricas e artisticas, por sua condi¢do de nucleo originario. Apés o
tombamento e com uma expressiva valorizagdo cultural da atual gestdo municipal, novas

acdes de requalificagdo foram instituidas, organizadas pelo GECENTRO.

Foi, entdo, realizado a partir de parceria entre a Prefeitura Municipal de Goidnia e o
Instituto dos Arquitetos do Brasil o “Concurso Nacional Attilio Corréa Lima”. O objetivo
era selecionar o melhor projeto de requalificagdo do centro a partir da articulagdo entre
aspectos sociais, econdmicos e politicos. A proposta dividia-se em trés subdreas: a Praca
Civica, a Avenida Goids e a Praca dos Trabalhadores. O concurso teve como vencedor, o

escritorio Arquitetos Associados, de Belo Horizonte, Minas Gerais.

75 O GECENTRO foi instituido a partir do Decreto N° 2434, de 09 de dezembro de 2002. O grupo seria
composto por profissionais de diversas instdncias municipais, com formacdes distintas, para garantir a
interdisciplinaridade do projeto. Organizacionalmente ficou vinculado & Secretaria Municipal de
Planejamento. Tendo como principal atividade “a operacionalizagdo da atuagdo das a¢des do setor publico
voltadas para a recuperagéo dos espagos centrais da cidade”.
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Proposta de ocupagéo do uso do solo do grupo vencedor para o Concurso Nacional
Attilio Corréa Lima.

AJENIDA PARANAIBA

GRAFICO Ci NOVAS PROPOSTAS DE OCUPAGAO DO S8OLO
LEGENDA

ALTURA - 12 PAVIMENTO §
ALTURA -3 PAVIMENTOS
ALTURA - 15 NETRD S (TERRED + 3 PAWINENTOS)

— ‘ ' ALTURA -8 METROS (TERRED + 1 FAVINENTC)

PRAGACN A

Fonte: Arquitetos Associados, 2000.

O partido do projeto concentrava-se na criagdo de um tipo de eixo cultural, realizando a

ligagdo entre dois grandes marcos da paisagem pioneira goianiense, a Praga Civica, sede

Proposta vencedora do Concurso Attilio
Correa Lima para a Avenida Goias.

Fonte: Portal Vitruvius, 2001.

do poder politico-administrativo e a
Praca dos Trabalhadores, onde esta
localizada o edificio da antiga Estacdo
Ferroviaria. Nesse trecho, delimitava-
se ainda, um novo uso do solo para as
construcbes [18] e wuma nova
configuragéo para as vias publicas, em
que se implantaria grandes rotatorias
nos cruzamentos das vias coma
Avenida Goids, que em menor escala,
se assemelha a uma representacdo do
tracado urbano da cidade. O
anteprojeto, permaneceu nos estudos
iniclas de partido criativo e

contemplava algumas propostas para

a reformulacédo da Avenida Goids [19], como espacgos de socializacdo e lazer centralizados

no canteiro, enquanto a vegetagdo cercaria os dois lados, paralela a uma ciclofaixa.
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Proposta vencedora do Concurso Attilio A proposta incluia, ainda, a ocupagdo
Fonte: Portal Vitruvius, 2001.

dos “miolos de quadra”, que
originalmente funcionavam como
vielas de servicos. A intengdo era que
as fachadas voltassem para esses
espagos que seriam ocupados por
restaurantes e bares, a fim de criar um
espago exclusivo para pedestres e que
pudesse ser utilizado durante o dia e a
noite, periodo em que os locais

costumam ficar vazios. Para a Praca

dos Trabalhadores [20], previa-se a
integracdo da antiga Estacdo Ferroviaria com um novo complexo cultural, com salas de
exposicao, cinema e lojas, no entorno desse conjunto, seria construido um parque urbano.
Neste periodo, trabalhava-se com a ideia de implementag¢do do metrd subterraneo norte
sul. O projeto, contudo, ndo foi executado, devido a troca da gestdo municipal, que ja

contava com um plano préprio para revitalizagéo.

Percebe-se tratar de uma grande plano de intervenc¢do que, caso tivesse sido executado,
provavelmente desencadearia fenémenos de renovacédo do centro com grande impacto
sobre as edificagdes histoéricas. Ainda que se tenha pensado num limite de gabarito para a
ocupacao ao longo da Avenida Goiés, ndo apresenta estudos para as demais regides do
Setor Central que, provavelmente, passariam por processos de intensas demoli¢oes.
Novamente, o interesse tem como premissa o viés da valorizagdo econdémica, com olhos
da insercdo da capital no jogo do capitalismo global, em detrimento a preocupagdes sociais

e com o patriménio cultural propriamente dito.

Em 2002 a Prefeitura Municipal de Goidnia realizou o concurso publico para
Requalificagdo Paisagistica da Avenida Goids. O principal critério que nomeou o projeto
do arquiteto Jesus Henrique Cheregati como vencedor, foi a utilizacdo de “solugdes
paisagisticas” que valorizam a cidade, bem como se adequaram ao conjunto historico
(OLIVEIRA, 2015). A proposta consistia na implementagéo de espelhos d’dgua, pérgolas,
nova proposta de mobilidrio urbano e uma paginagdo de piso caracterizada por

representacdes do cerrado, que se assemelha ao carater regionalista implementado nas
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construgdes pioneiras, através de pinturas e vitrais com representacdes indigenas. A
intervencédo executada em 2003 ndo contemplou todas a propostas, deixando de fora a
paginacdo em pedra portuguesa das calcadas laterais e a instalagdo dos bustos de
personalidades locais embaixo das pérgolas, aponta reportagem do jornal O Popular
(2003). Em relacdo a arborizacdo, optou-se pela insercdo de algumas espécies nativas,

como 0s ipés.

A paisagem na regido central, passou por mudangas gradativas no decorrer do tempo. Até
a década de 1950 era desfrutada em sua totalidade, com os aparelhos de servico, lazer e
zonamento funcionando de acordo com a previsdo. A verticalizagdo trouxe uma nova
perspectiva a partir desse periodo, principalmente em relacdo a ocupacdo da cidade, que
resultou em renovagdes urbanas e adequacdo do sistema de transporte, influenciando
diretamente na regido central até a década de 1990. Mesmo periodo em que se despontava
o uso dos espagos fechados e as novas centralidades, que traziam consigo o afastamento
e esvaziamento da regido central. Foi diante dessa realidade que ocorreu a mutacdo da
imagem do setor central, adequando-se as necessidades comerciais, sem grande

preocupacdo com sua valorizagdo estética.

Material de divulgacdo do Projeto Cara Limpa em 2004.

PREFEITURA DA CIDADE DE GOIANIA
SECRETARIA DE PLANEJAMENTO MUNICIPAL - SEPLAN

PROJETO:

wl\ml

-

%

GECENTRO

GRUPO EXECUTIVO DE REVITALIZAGAO
DO CENTRO DE GOIANIA

12 ETAPA

Fonte: GECENTRO
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O “Projeto Cara Limpa — Avenida Goids” foi um plano de ag¢do desenvolvido em 2004,
organizado a partir da parceria entre a entdo coordenadora do GECENTRO, Maria Eliana
Jubé Ribeiro e os autores do projeto, o historiador Wolney Unes e a arquiteta Anamaria
Diniz’6. Com o objetivo de diminuir a polui¢do visual dos edificios histéricos, atuando
primeiramente, sobre as edificagdes cujas fachadas estavam voltadas para a recém
reformada Avenida Goidas, previa a adequagédo de letreiros e da parafernalia publicitaria

existente nesse trecho [21].

A intervencdo estava prevista em dois niveis, o primeiro contemplando a escala urbana,
com a recuperacdo de calcadas, rebaixos de meio fio, sinalizagdo e arborizagdo. Enquanto
a segunda, destinava-se as construgdes, idealizando o resgate da estética art déco através
da padronizacdo de letreiros, retirada de elementos inseridos sobre a fachada e pintura de
edificios, publicos e privados. A intencdo era resgatar a imagem da cidade histérica,

independente do estilo da construgéo.

Para divulgac¢édo do projeto, assim como do patriménio da cidade, foi realizado um evento
para apresentar a proposta completa, que contemplava a apresentagdo em video através
de modelagem digital tridimensional do trecho da Avenida Goids que seria reformado.
Contudo, a proposta ndo obteve grande sucesso de imediato. Silva (2016) relata que
apenas trés constru¢cdes foram adequadas nessa primeira etapa: o prédio da Brasil
Telecom, do Banco Panamericano e o Grande Hotel. O projeto foi premiado pelo CREA-
GO e, em 2007, recebeu financiamento cultural pela Lei Rouanet”, o que possibilitou sua
continuidade. Assim realizou-se uma nova etapa de intervengao, contemplando desta vez,

sete edificios entre a Rua 03 e a Praga Civica (UNES, 2022).

Em 2009, foi realizada inscri¢do do nucleo pioneiro de Goidnia, no PAC"8 — Cidades
Historicas. A segunda etapa do programa ocorreu a partir de 2012 e selecionou 44 cidades,

em 20 estados brasileiros, dentre elas, Goids e Goiania, estando inclusas na segunda, a

76 Dentre os idealizadores e patrocinadores do projeto estavam a Prefeitura Municipal de Goiania, o Iphan,
o Instituto Centro — Brasileiro de Cultura, Goiarte, Unitintas, Grafopel e o escritorio da arquiteta Anamaria
Diniz Teixeira.

77 A Lei de Incentivo a Cultura (8.313 de 23 de dezembro de 1991), conhecida como Lei Rouanet, foi instituida
para apoiar o desenvolvimento cultural brasileiro. Para tanto, instituiu-se o Programa Nacional de Apoio a
Cultura (Pronac), responsavel pelo Fundo Nacional da Cultura (FNC), bem como o gerenciamento do
incentivo a projetos culturais.

78 O Programa de Aceleragédo do Crescimento — PAC — Cidades Histoéricas é uma agdo que vista a preservagéo
e requalificacdo do patriménio cultural no Brasil, organizada pelo Iphan e o antigo Ministério da Cultura.
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Escultura de Siron Franco, no lugar  requalificagdo da Praga Civica e o restauro
do antigo barracdo de obras que sediava a

Prefeitura. da antiga Estacdo Ferroviaria. As obras na

Praca Civica foram realizadas a partir do
Projeto Goiania 21 e ocorreram entre 2015
e 2016. Dentre as intervencdes realizadas no
local, estdo, a restauracdo dos obeliscos, da
iluminagdo, do portico central, do
monumento das Trés Racas e das fontes
luminosas. O pavimento asfaltico no meio

da praga foi retirado e substituido por blocos

for, -—

SE I FI S

s intertravados e pedra portuguesa, ndo
Fonte: Acervo pessoal do au

sendo mais permitido o acesso de veiculos,
onde antes havia funcionado como estacionamento. No local onde antes havia o Palacio
das Campinas’, sede do governo municipal entre os anos de 1960 e 2000, antes da
transferéncia para o Pago Municipal, foi instalada uma obra do artista plastico goiano Siron
Franco [22]. Em matéria publicada pelo O Popular em 23/05/2015 se contava que

“Barracdo da lugar a arte”.

Mapeamento de danos da antiga A obra de restauracdo da antiga Estagéo
Estagdo Ferroviaria, na Praca do Trabalhador,

antes da restauraciio em 2018. Ferroviaria, saiu do papel mais tarde que o

previsto, devido problemas de or¢camento e
licitacdo realizados pela Prefeitura de
Goiania. O edificio contava com alguns
problemas estruturais, de infiltragéo,
desgaste dos murais internos, além de ter
sido saqueado no decorrer dos anos
anteriores [23]. No final do ano de 2017,
houve a liberagdo da verba pelo Iphan, com

Fonte: Acervo pessoal de Carolliny Domingos, a contratacdo da Construtora Biapo, que

2017. também participou do “Projeto Cara

79 O Palécio das Campinas, também conhecido como “barracdo” nédo fazia parte do conjunto art déco. Fora
implantado algumas décadas apés a inauguragdo da Praca Civica. Com a transferéncia para o Pago Municipal
nos anos 2000, o local passou a funcionar como Secretaria de Obras, sendo desativada em 2015, para
retomar o tracado original da Praca.
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Limpa”, para execugédo. A obra foi finalizada e inaugurada em 2019, o edificio passou a
abrigar a sede do Museu Frei Confaloni. No local sdo realizadas exposi¢des temporarias,
tanto no saldo térreo, quanto no mezanino. As salas laterais foram organizadas como
servigcos de apoio municipal, com posto de atendimento do Atende Facil e de seguranca.

E possivel ainda visitar os salées principais e subir até o topo do relogio.

Em 2017, o governo estadual langou o programa Circuito Cultural da Praca Civica, que
seria uma agdo conjunta com o Iphan, para transformar o espaco em um grande
conglomerado cultural. Estavam previstos no projeto, a requalificagdo de sete edificios de
arquitetura déco, dentre eles, a Chefatura de Policia, a Procuradoria Geral do Estado, o
Palacio das Esmeraldas, o Centro Cultural Marieta Telles Machado, o Tribunal de Contas
do Estado, o Museu Zoroastro Artiaga e a Delegacia Fiscal. O projeto foi desenvolvido por
profissionais internos a administracdo e buscaria recursos do extinto PAC — Cidades
Historicas. A tentativa de reconversdo de uso dos edificios, em sua maioria
administrativos, para uso cultural se aproxima da ideia do Circuito Liberdade, na Praga da

Liberdade em Belo Horizonte, onde os edificios sede das Secretarias do Estado foram

- Retirada de arvores em trecho da  adaptados como um conjunto de espagos

Avenida Goids e canteiro central,
respectivamente.

culturais com usos diversos, desde museus,
bibliotecas, espagos universitarios a
restaurantes. A iniciativa em Goiania,

contudo, ndo foi executada.

Recentemente, o trecho da Avenida Goias
entre a Praca dos Trabalhadores e a Praca
Civica tem passado por novas adequacdes
em seu desenho para implementacdo do
sistema de transporte publico no eixo Norte-
Sul, utilizando do Bus Rapid Transit(BRT). O
impacto da intervencdo ocorre
principalmente no canteiro central da
avenida que se passou por uma diminuicdo

de seu canteiro central para ampliagdo da

' s g faixa de rolamento para os veiculos de

F)'o-ntef O Popular (23/10./202A2) / O Popular

2722 transporte coletivo. Nesse processo, foi
(20/08/2022) Foto: Féabio Lima
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noticiado pelo O Popular (23/10/2022) que noventa arvores foram arrancadas da avenida
[24] e vinte e quatro na Praga Civica vinte e quatro para adequagédo do anel de circulagdo
interno. No intuito de compensar as espécies retiradas, a Agéncia Municipal do Meio
Ambiente (AMMA) determinou o plantio de 1.350 novas espécies nas demais ruas e

imediacdes.

Considerando que a arborizacdo faz parte do carater e da ambiéncia pretendida para a
avenida no Plano Piloto para a construcdo da cidade e que o canteiro central tem passado
por diversas modifica¢des no decorrer das décadas, a retirada das arvores representa uma
brusca ruptura na paisagem da cidade. A acdo descaracteriza ndo apenas a
monumentalidade da via, mas altera seu carater enquanto lugar, tanto pela mudanca da
paisagem quanto pelo novo uso, distanciando-se do boulevard arborizado e bucélico como

um lugar de encontro, presente nas memorias dos antigos moradores da cidade.

O destaque para as tentativas de transformag¢édo na paisagem do centro de Goiédnia esta
associado a capacidade encontrada na regido. Com a predominancia do uso comercial
trata-se de padronizar as constru¢des e permitir que o individuo transeunte desse local seja
capaz de assimilar o valor histérico. Com as fachadas tampadas, construgdes
abandonadas, demolicdo de casas e antigas lojas com estética déco, colonial, modernas, o
centro permanece passando por uma devastadora descaracterizagdo. A preocupagdo com
a preservacgdo de sua imagem existe hd duas décadas, contudo, faltam a¢des de integracéo
para conhecimento e preservagdo do patriménio na cidade. Assim, caminha-se através de
algumas acdes e incentivos direcionados, especificamente, aos bens tombados na regido
central da cidade, para identificar as agdes a que tem sido submetidos o acervo da cidade,

apo6s o tombamento na instancia federal.
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2.1 O TRACADO VIARIO TOMBADO

Uma das caracteristicas tomadas do urbanismo barroco foi o
destaque dado ao palacio, em torno do qual se desenvolviam as
aglomeracdes urbanas (ndo é por acaso que as trés cidades citadas
por Attilio foram projetadas como sedes do poder). Essa estratégia,
alias, era muito conveniente a uma capital como Goiania, em franco
processo de afirmacéo politica. (MELLO, 2006, p.40)

Para a concepc¢do da nova capital, a perspectiva proporcionada através das amplas
avenidas, sempre foi peca fundamental para garantir o aspecto monumental pretendido.
No decorrer das décadas, até o tombamento do tragado vidrio em 2003, as transformacdes
aconteciam exponencialmente, sobretudo, com o processo de verticalizagdo da cidade. O
impeto renovador que acometeu a regido central menos de trés décadas apos sua
fundacdo, demonstrou o impacto do fenémeno de crescimento das cidades que revela o

urbano como um organismo que desenvolve com tempo.

O tecido urbano é constituido pela superposi¢do ou imbricagéo de trés conjuntos: a rede
de vias, os parcelamentos fundidrios e as edifica¢des, destaca Panerai (2006, p. 78). O autor
pontua ainda que a andlise da trama urbana requer o estudo da logica e das relacdes entre
esses trés elementos: “estabelecer as relacdes entre os grandes tragcados e o sistema viario
principal com os edificios publicos revela a estrutura monumental e seu vinculo com o
sitio”.

Nesse sentido, o projeto idealizado para Goiania foi claro e conciso. Resumia-se a uma
ocupacao de cinquenta mil habitantes, em que se utilizou do zoneamento como premissa
do urbanismo moderno aliado ao formalismo do desenho de suas vias para garantir a
monumentalidade empreitada. O plano consistiu na elaboracdo do tragcado viario,
definicdo das zonas, caracteristicas de implantag¢do nos lotes de acordo com as vias de
acesso, padronizacdo de gabaritos, criacdo vielas de servico no meio das quadras

pensando na funcionalidade.

Outros aspectos, como a implantagdo da Praga Civica num ponto de destaque pela

condicdo topografica, além de ser influéncia positiva para drenagem urbana, séo
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destacados como pontos valorativos do plano e de sua relagdo com o sitio. A locacdo de
areas verdes distribuidas entre as zonas, bem como os locais destinados a equipamentos
de lazer nas proximidades, também contribuem com a completude urbanistica do projeto
inicial.

As gradativas transformac¢des que moldaram a paisagem urbana no setor Central da
capital, também despontaram com algumas modificagdes no ultimo elemento cultural
inscrito pelo Iphan, no Livro do Tombo Histérico e no Livro do Tombo Arqueolégico,
Etnografico e Paisagistico. A inscricdo do tragado ndo contemplou apenas o projeto
pioneiro realizado a partir do centro, mas abracou também a Avenida Anhanguera e a
regido de Campinas. O intuito do projeto inicial considerou o nucleo ja existente8o,

realizando a conex&o deste com a area planejada, através da Avenida Anhanguera [25].

Tragado original de Goidnia, elaborado em 1933, em A malha urbana

vermelho, o Nucleo Pioneiro de Goidnia, em amarelo, o de trad
Campinas. encontrada em
| {/’ N Campinas possuia

A\ aspecto ortogonal,
/ ; retilineo, formatada por
valores  antigos do

urbanismo, a partir da

praca central, com

i35 i ; edificacdo religiosa e de
: ‘9 poder. A chegada da
nova capital

implementava uma nova

solucdo, com alguma

4 ) S T similaridade em relacdo
YA EAPTAL DO 1ADG O G aos pontos
Fonte: PROCESSO 1.500-T-02, 2002, p.100. perspectivados, mas

80 A malha urbana encontrada em Campinas possuia aspecto ortogonal, retilineo, formatada por valores
antigos do urbanismo, a partir da praca central, com edificacédo religiosa e de poder. A chegada da nova
capital implementava uma nova solu¢do, com alguma similaridade em relacdo aos pontos perspectivados,
mas balizada por novos esquemas de distribui¢do de vias, quadras e de ocupagdo dos terrenos. Assim, o
tombamento de ambos os tragados, pode ser visto como a contraposi¢do entre o antigo e o novo, que ressalta
ainda mais o discurso progressista que se pretendia construir durante sua construcgéo.
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balizada por novos esquemas de distribui¢do de vias, quadras e de ocupagédo dos terrenos.
Assim, o tombamento de ambos os tragados, pode ser visto como a contraposicdo entre o
antigo e o novo, que ressalta ainda mais o discurso progressista que se pretendia construir

durante sua construcéo.

As cidades enquanto espagos dindmicos, estdo sujeitas a constantes mutac¢des, em sua
estrutura espacial. Para o arquiteto italiano Aldo Rossi (2001), a tendéncia de renovagéo
estd associada ao crescimento urbano como um todo e nessa instincia, existem fatos
urbanos que podem acelerar esse processo. A verticalizagdo do Setor Central pode ser
vista com o um desses fatos. Além do impacto visual e da ruptura com os gabaritos
estabelecidos destacou ainda uma nova problematica, esse referente ao parcelamento
urbano. Para se construir os prédios, em muitos casos foi necessario mais que apenas um
lote tipo. Dessa forma foram realizados os remembramentos, em que se utilizava dois ou
trés lotes para as novas construgdes, alterando o padrdo do parcelamento, bem como, da

tipologia edificada.

O aumento da populagédo e a especulagdo na regido central, potencializou a verticalizagédo
e as questdes de mobilidade. Além do impacto visual e da ruptura com os gabaritos
estabelecidos no local, destacou-se a problematica referente ao parcelamento urbano e a
remodelacdo de parte da infraestrutura da cidade®!. Assim como mencionado nos planos
e projetos que visavam requalificar o centro, as reformas que ocorreram na Avenida Goiés,

interferiram cada vez mais em seu desenho.

Avenida Anhanguera com canteiro O impacto da passagem do corredor de
na década de 1960.

O6nibus na Avenida Anhanguera foi ainda
maior. O desenvolvimento dos bairros
adjacentes ao centro, como o de Campinas,
levou a necessidades de se repensar a
estrutura de transporte coletivo que
conectava todas essas regides, com o centro

(DELFINO, 2017). Nessa acéo foi retirado o

canteiro central da Avenida Anhanguera

81 Em que para se construir apartamentos de qualidade, tdo amplos e espagosos era necessario mais que
apenas um lote tipo, dessa forma foram realizados os remembramentos, em que se utilizava dois ou trés lotes
para as novas construgdes.
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Perspectiva do corredor Leste- [26], que em uma escala menor se conectava
Oeste na Avenida Anhanguera, em 2023.

aos canteiros da Avenida Goias, para a
construcdo das faixas exclusivas para o
transporte coletivo [27], bem como,
construgdo das plataformas elevadas de
embarque. Além da descaracterizacédo deste
trecho do tracado, tal intervencdo deu
continuidade nas transformacdes da

paisagem, sobretudo, pela auséncia da

\
\
= & a
e -

Fonte: Acerv pesoal do autor, 20.

vegetacdo na via, caracteristica de grande
valor no projeto inicial da cidade, que dispds

grande quantidade de espagos abertos e arborizados.

As descaracteriza¢des no tecido, ocorreram também a partir de obras de requalificacdo de
espacos publicos, em prol de sua conservacdo e também para atender a necessidade de
implantacdo do novo sistema de transporte coletivo. As reformas que ocorreram na
Avenida Goiés, influenciaram em sua composicdo, embora, tenha-se tratado no primeiro
momento de adequagdes no canteiro para receber a linha urbana, este foi diminuido, além

da mudanca em seu aspecto vegetativo.

Em seguida, a Avenida Anhanguera observou a extin¢cdo completa de seu canteiro central
e arborizacdo para passagem do transporte coletivo metropolitano Leste-Oeste, que além
de receber uma faixa exclusiva de rolamento, também necessitou de plataformas elevadas
para embarque dos passageiros. Pode-se destacar, que até este momento, ndo havia sido
realizado o tombamento do tragado pioneiro, contudo, se buscava preservar alguns valores
estipulados pelo plano urbanistico, nesse sentido, a dimensao bucodlica pretendida através

da paisagem verde, foi aos poucos sendo rompida e transformada.

Entende-se que a mobilidade urbana é uma necessidade para cidade e para garantir a
vitalidade do Setor Central. A questdo incide na maneira como a inser¢do dos eixos de
transporte foram feitas, desconsiderando as particularidades e as camadas das historias
que estdo depositadas nessa parte da cidade. Ja a Avenida Paranaiba foi reformulada para
receber o mercado aberto, em 2003 (ARAUJO, 2008; OLIVEIRA, 2015). Interven¢édo que

ndo afetou de forma contundente o tragado original, mas a auséncia de um projeto
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adequado, acabou por limitar seu potencial como lugar de trocas e de encontros, como as

feiras e mercados tradicionais.

No ambito social, desde a ampliacdo das faixas de rolamento para atender a expansido dos
automoveis, que também impactou alguns canteiros, como o da avenida Goids, as vias
perderam uma de suas principais caracteristicas inicias, de passeio. Além de, na maior
parte das circulagdes principais, ser possivel visualizar a ocupac¢do de algum trecho das
calgadas com bancas, quiosques ou carrinhos de vendas, o que reduziu também o lugar do

pedestre no centro da cidade.

As questdes da alteracdo do tragcado envolvem aspectos diversos que vdo além do seu
desenho e recaem nas prioridades de uso. Desde a amplia¢do das faixas de rolamento para
atender o fluxo dos automéveis juntamente com os corredores de 6nibus, as vias perderam
uma de suas principais caracteristicas inicias: de lugar de passeio e de permanéncia,

limitando o espago do pedestre.

Entendendo o tracado como relagdo entre vias, parcelamento e edificacdes, outra acdo
que descaracterizou um dos pontos estratégicos do perimetro tombado foi a construgédo
da Vila Cultural Cora Coralina, logo atrds do edificio do antigo Cine Teatro Goiania,
também tombado em 2003, como parte do acervo art déco. O local trata da confluéncia
de dois bens, a construgdo histérica e o tragado pioneiro de Goiania. Conduzida pelo

estado, seu projeto fazia parte do antigo grupo de propostas Projeto Goiénia 21.

O projeto previa a demoli¢do das construgdes que ficavam nos fundos do edificio, numa
acdo muito semelhante a praticas passadas do restauro, nominadas por Giovannoni (1933)
de “diradamento edilizio”’, ou desbastamento, que se valiam da selecdo do que ficaria e
eliminacdo via demoli¢do do que ndo fosse de interesse com a intencdo de melhorar a

paisagem e de desobstruir a visualizagdo de determinados edificios historicos.

Com o intuito de efetivar a construgédo, o governo estadual adquiriu o direito dos lotes
lindeiros a Rua 23, abrangendo as duas esquinas laterais. Na drea demolida, foi construido
um edificio totalmente abaixo do nivel da rua, cuja laje funcionaria como praca seca

criando um vazio, numa area anteriormente ocupada.

No caso especifico dessa quadra, além da destruicdo dos edificios,
muitos deles remanescentes do ecletismo, que marcou a arquitetura
residencial do inicio de formagdo da cidade, perdeu-se, também, a
esséncia da forma urbana das quadras projetadas por Attilio. Com a
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demoli¢do total e a implantacio de uma praga seca, foram
colocados em evidéncia os fundos do teatro Goiania, a partir da
destruicdo do tecido urbano da quadra. (VALVA, 2016, s/p.)

Por se tratar de uma construcdo no subsolo, eram necessarias ancoras de fundacdo e
estruturas densas, que poderiam comprometer a estrutura do antigo edificio, que néo
dispunha de todos os projetos, nem de sua revisdo estrutural. Para tanto, foi montado um
modulo de supervisdo, que contou com o apoio do departamento de engenharia civil da
Universidade Federal de Goias (UFG), para monitorar e garantir a preservacdo do objeto

cultural (SANTANA, 2023).

Além da descaracterizacdo desse trecho do tragado urbano, houve prejuizo para o edificio
do antigo Teatro, devido a exposi¢do de sua fachada posterior, que originalmente havia
sido projetada, como em algumas das demais edificacdes déco de Goiénia, para ter trés
fachadas a mostra, sendo o fundo, revestido pela massa urbana edificada. Diante disso, o
edificio hoje aparece no tecido, quase como um elemento unico na quadra, evidenciando-

se pelo fundo carente de ornamentacéo, diferente de suas demais perspectivas.

Santana (2023) complementa, que se tratou de um projeto complexo e de dificil gestdo. O
Estado ja estava detentor da posse e determinado a implantagéo, os técnicos e analistas
do Iphan, cientes dos impactos que a construgédo subterrénea traria para o fundo do edificio
historico e para o tragcado, enquanto elemento do plano urbanistico, apresentou sugestdes
de ocupagdo do local. Algumas opg¢des seriam um térreo em pilotis, com o primeiro
pavimento contemplando as instala¢des do espaco cultural, algo semelhante ao que se tem

no MASP, em Sio Paulo.

De acordo com Beatriz Otto de Santana (2023), arquiteta técnica do Iphan, as maiores
dificuldades desde o tombamento envolvem a questdo do tracado urbano, pela
nomenclatura que se utilizou, assim como fora empregado pelo proprio Attilio Corréa
Lima. E comum visualizar o tracado como elemento plano. O tombamento, no entanto,
objetivou proteger a formacédo urbana, isto é, a forma como estava prevista a utilizagdo do
plano pioneiro, em funcédo das premissas que nortearam sua concepg¢ao. Para tanto, além
da malha urbana, quando se aborda o tracado pioneiro, se refere a todo o planejamento e
caracteristicas empregadas no primeiro projeto, as zonas, a amplitude das vias, a

perspectiva monumental de todos os pontos que convergem para a pracga civica. A
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padronizacdo das constru¢des de esquina, sem implantacdes de quina, para privilegiar a

paisagem urbana, entre outros aspectos.

Parte da dificuldade encontrada estava em justificar a preservacdo dos principios
urbanisticos e paisagisticos que conformavam o bem patrimonial que havia sido tombado.
Tratava-se de algo relativamente novo: o tombamento de tracado de uma cidade moderna
que ainda estava em formacgdo. A auséncia de diretrizes do que se deveria manter pra
preservar a integridade desse bem ndo estava explicitamente descrita no documento,

devido os termos empregados em sua concepgdo e retomados no tombamento.

A partir desses apontamentos, compreende-se que o tracado urbano enquanto bem
tombado deve ser assumido em sua completude, como expde Panerai (2006), que envolve
ndo somente o desenho das vias, mas a ambiéncia que envolve duas dimensdes. A primeira
refere-se elemento urbano, esquematico e bidimensional, em que se dispde a organizagédo
vidria, distribuicdo de lotes, areas verdes, equipamentos de lazer, dentre outros. O
Processo de Tombamento 1.500-T-02 (2002, p.127), ao mencionéa-lo, enfatiza-se que “o
tracado viario do centro da cidade encontra-se praticamente intacto. Algumas pequenas
intervengdes ocorreram, como o prolongamento da Avenida Araguaia adentrando o

Bosque Botafogo, mas a estrutura das vias do centro néo foi alterada”.

No documento, ha ainda uma mencgédo de que o tragado, para ser preservado, carece da
consideragdo dos efeitos de perspectiva e da monumentalidade. Subentende-se, também,
a necessidade de um planejamento para que a regido possa se renovar sem perder sua

identidade de origem:

o tragado viario original para o centro de Goidnia, significa manter
os efeitos da perspectiva, da nobreza e da monumentalidade
almejados por Attilio. Significa também redefinir caminhos e
vislumbrar propostas de melhoria da qualidade do espago urbano,
mas com o reconhecimento da identidade de Goiania, que, como se
vé, é uma obra prima concebida com o propédsito de impulsionar o
imaginario da cidade moderna (PROCESSO DE TOMBAMENTO,
1.500-T-02, 2002, p.127).

Nao obstante, o que permanece pouco claro no documento é que a ambiéncia envolve
também as edificacbes que, como desenvolve Panerai (2006), introduzem a dimensio
vertical e revela as homogeneidades e heterogeneidades presentes no tecido urbano.

Diante das relagdes e termos utilizados no documento, identifica-se uma dualidade que
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dificulta um entendimento efetivo do que o Iphan buscou preservar ao tombar o “tragado
viario dos nucleos pioneiros”. Menciona como tragado vidrio, mas deseja manter as
caracteristicas da monumentalidade e dos eixos perspectivos previstos no plano como um
todo. Essa condigéo dificulta o tratamento e a preservagédo, assim como o seu didlogo com

os demais espagos patrimonializados.

Valva (2016) traz algumas questdes sobre o tombamento do tragcado viario. Para a autora,
a proposta do Attilio Corréa Lima ultrapassa as relacdes entre a rede de vias e do
parcelamento. Ela se faz pelo conjunto do tragado com os edificios construidos. Somente
a associacdo entre a massa edificada e o desenho das vias garantiria a manutengdo da

esséncia do Plano original:

Talvez em Goiénia, a logica da preservagdo do Plano de Attilio
Correa Lima, além do tracado, devesse adotar a terceira dimenséo.
Para tanto, é necessario reforgar a ideia de espessura do tracado. A
visualizacdo da espessura se da a partir do desenho das quadras e
da presenca de edificios que estdo implantados nos limites do lote e
ocupam todo o perimetro da quadra, das licbes de implantagdo dos
edificios que ocupam as esquinas das quadras das Avenidas
Araguaia e Tocantins, e dos elementos inovadores no interior de
algumas quadras do setor denominado por Attilio de comercial, cujo
acesso se da através de vielas. A manutencdo das tipologias Art
Déco e moderna, nessas grandes avenidas, além de um estudo mais
interessante para a arborizacdo dos espacos publicos e da escala
residencial do eclético é fundamental para preservar algo que é
particular e que remete a uma época especifica (VALVA, 2016, s/p).

Com vistas nessas ideias, a preservagédo do tragado no centro de Goiadnia deveria partir da
manutencdo das dimensdes do parcelamento, como das construgdes na testada do lote,
criando o alinhamento horizontal que enquadra a perspectiva nas principais vias. Ou,
ainda, dos afastamentos frontais ajardinados que caracterizam a arquitetura residencial em
suas diferentes linguagens. Caracteristicas de implantacdo, que configuravam tanto a
moldura da perspectiva monumental idealizada quanto os espacgos verdes e a ambiéncia
bucdlica. Estima-se que na escala urbana, as residéncias tenham sido as mais afetadas com
demoli¢cdes e substituicdes, seja para o remembramento de lotes ou mesmo pelo
abandono. Isso deu origem a inumeros terrenos vazios que configuram uma quebra na
linearidade da paisagem de ruas e avenidas. Os estacionamentos abertos sdo exemplos

dessa interrup¢do, como ocorre ao lado da Catedral da Igreja Universal, na Avenida Goias.
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Figura 28: Perspectivas de novas construcdes
no centro histoérico de Paris.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2021.

Como destacado, as transformacdes sdo
inerentes ao ambiente urbano habitado,
que esta sujeito a variadas necessidades
distintas, de tempos dos mais semelhantes
aos mais distintos. Trata-se de uma
consciéncia que acomete ndo apenas
Goiania no territério brasileiro, mas que
integra os moldes de cidades com idade
secular no territério europeu. Na capital
discussdes

francesa, berco das

patrimonialistas e de grande acervo
histérico, novas constru¢des despontam
em meio aos antigos casardes faceados
com as calcadas de ruas estreitas. O carater
moderno [28], embora seja marcante
diante da paisagem consolidada, constitui-
se como parte do processo de renovacéo,
obedecendo, contudo, o0s  critérios
norteadores do plano da cidade, de

gabarito e implantagéo.

Na abordagem do urbanismo como

disciplina, bem como elemento

conformador da paisagem urbana, o historiador italiano, ja no contexto recente do século

XX de discussdes sobre os valores historico e artisticos do espago na cidade, Giulio Carlo

Argan (1995) o considera relevante através da “relagdo dialética” que estabelece com os

microcosmos de seu planejamento. Assim, a sobrevivéncia de elementos urbanos,

enquanto bens patrimoniais, dependem da coexisténcia de aspectos distintos e

interrelacionados de um planejamento, que constitua o seu macrocosmo.

As transformacgdes conscientes, ndo sdo prejudiciais a cidade, como destacou Giovannoni

logo no inicio do século XX, mas é necessdario, se ndo imprescindivel, existir harmonia

entre o antigo e o novo. E necessario, apesar disso, evitar interferir nas perspectivas mais

marcantes, como nas principais vias que denotam os valores a serem preservados, ou na
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area de ambientagdo das construgdes tombadas. Consideragdo que permite olhar para a
cidade além da estagnacdo, do congelamento e da consolidagdo, mas como potencial de

desenvolvimento e qualidade urbana e cultural.

Transformar-se e renovar-se, portanto, mas cum juicio, nao
prescindindo do tipo atual, mas o acompanhando. Nada, porém,
mais ilégico e ineficaz do que os chamados “desventramentos”, que
estdo na moda mais do que por razdes de higiene, pela retorica da
constru¢do e da especulagdo privada, avida por se apossar dos
terrenos centrais. [...] Quase sempre essas a¢des foram desastrosas
ndo apenas para o carater historico e artistico da cidade, mas
falharam em seu objetivo direto (GIOVANNONI, 1933, p.143).

A desenfreada demolicdo no Setor Central de Goiania, associada a auséncia de diretrizes
e mesmo a indefinicdo das qualidades que foram valoradas no tombamento levaram a
Regional do Iphan, em 2022, a mapear os atributos do que se buscou preservar com a
protecdo do tragcado. Catalogacdo que ainda segue em finalizacdo em suas instdncias

internas.

Santana (2023) esclarece que o trabalho foi possivel devido algumas a¢des que ja haviam
sido realizadas, como o0 mapeamento das casas modernistas, desenvolvido em parceria
com a UFG, que proporcionou a visdo atualizada do antigo ainda existente. Foi com este
instrumento em méos, que o instituto conseguiu tracar um novo modelo de setorizagdo
complementar, buscando preservar determinadas regides e delimitar outras passiveis de
adensamento. A tentativa, contudo, é de que esses espac¢os propicios a renovacdo nao
afetem os principais eixos, como no trecho da Avenida Anhanguera até a Pracga Civica.
Como prosseguimentos, ap6s a finalizacdo dos processos internos, serdo realizadas
discussdes com os antigos participantes da elaboracdo do Dossié de Tombamento de
2002, para validagédo dos atributos levantados, bem como reunides publicas para dialogar

com a comunidade sobre os valores a serem preservados.

Esse planejamento de protecdo do tragado e do plano de ocupagdo do centro, ocorre em
momento oportuno, diante da implantacdo do sistema BRT Norte-Sul, que passa pela
avenida Goias e a Praga Civica, projeto que comecou a ser discutido ainda em 2012. A
intenc¢do era implantar um sistema de transporte coletivo sustentavel utilizando o Veiculo
Leve sobre Trilhos (VLT). Essa inser¢do comecou a ser analisada pela equipe de analistas
do Iphan Goias, que se deparou com conflitos para a implantagdo, sobretudo em relagédo

ao cruzamento entre a Avenida Goias e a Avenida Anhanguera. Para tanto, Santana (2023)
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relatou que duas foram as possibilidades, um elevado no formato de viaduto, com
passagem do novo modal, ou um rebaixo, que pareceu ser a escolha menos impactante,
por ndo comprometer a perspectiva da via. Essa intervencdo afetaria ainda os canteiros
centrais da avenida goias, que seriam retirados em algum ponto abaixo e acima da

Anhanguera, criando uma severa descaracteriza¢do no centro historico da cidade.

Por questdes de viabilidade técnica e econdémica, optou-se pela instalagdo do tradicional
BRT, em 2015, assim como o ja existente na Avenida Anhanguera, que ndo necessitaria
de alteracbes de nivel nas vias, sendo considerado de menor impacto. As obras
comecaram pelos trechos iniciais e finais, deixando o intervalo do Setor Central sob analise

pelo Iphan.

Ainda em 2015, foram aprovadas as primeiras etapas do anteprojeto para a Avenida Goiés.
Das nove estacdes elevadas previstas, apenas seis foram autorizadas, constituidas em trés
pares alinhados (O POPULAR, 2015). Além dessa determinacdo, ficou previsto que a
instalacdo ocorrera onde no canteiro central, peca chave do Plano original, tanto pela

caracteristica bucélica do paisagismo quanto pela apropriagdo prevista.

A maior parcela dos bens patrimonializados pelo Iphan em 2003, constitui o Conjunto da
Praca Civica, em que estdo edificios, mobilidrio urbano e representa o ponto de
convergéncia do tragcado urbano. Além dos edificios que integram esse espaco, o local é
dotado de mobilidrio urbano e evidencia as caracteristicas do planejamento racionalista

concebido para a capital.

O primeiro elevado de embarque e desembarque que seria instalada quase em frente ao
edificio do Grande Hotel, foi remanejada, sendo locada ap6s o cruzamento com a Avenida
Anhanguera. Percebe-se com esse ajuste, que o Iphan buscou preservar o trecho onde

estdo localizados o maior numero dos exemplares da arquitetura déco.

A obra foi liberada, em 2019, continuando as negociacdes sobre as estacdes da Praca
Civica, para onde foram liberadas quatro esta¢des. De acordo com O Popular (2021), seréo
também executadas em pares, estando um posicionado em frente ao Museu Zoroastro
Artiaga e outro paralelo ao Palacio Pedro Ludovico Teixeira, Centro Administrativo
Estadual construido no fundo do Palacio das Esmeraldas. Além dessas modificagdes,
outras poderdo ocorrer, sobretudo, pelo debate que foi retomado para implantacdo do VLT

no eixo Leste-Oeste pela Avenida Anhanguera. O impacto ocorreria no cruzamento com
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a Avenida Goids, devido a convergéncia dos dois modais, o elevado ou passagem

subterranea voltariam a ser discutidos.

No lancamento da constru¢do da cidade, a delimitagdo do canteiro da praga foi um dos
primeiros a ser executado, em 1933. Referente ao tracado, constitui o marco prioritario, a
partir dos quais irradiaram as trés principais avenidas da cidade. Ja sobre as edificacdes, o
Palacio do Governo seria construido no centro do espago publico, dessa forma era
necessario dispor da marcacdo completa do que seria sua implantacdo. Percebe-se
similaridade entre os espagos publicos concebidos no Brasil durante o periodo republicano
e alguns principios estéticos europeus. Essa caracteristica era comum pelo desejo de se
representar a novidade assim como ela decorria no mundo globalizado. O desenho da
Praca Civica ndo se distanciou dessa realidade, sobretudo pela inversdo de alguns valores,
como, sua abertura central para veiculos, invés da destinagdo unica a pedestres. Essa
relacdo, evidencia que, em Goidnia, a modernidade fordista fora privilegiada de imediato,
o dimensionamento das vias e suas posi¢cdes se organizaram monumentalmente em
perspectiva que atribuiu ao planejamento urbano, através de sua gradativa ocupagéo, a
grandiosa ocupacédo do sertdo brasileiro. Tratava-se de construir ainda, uma perspectiva

que evidenciava o poder local.

As transformagdes viarias e o impacto da quantidade de veiculos no centro vém alterando
a ambiéncia e a apropriacdo de um dos principais pontos do tragcado, a Praga Civica. Por
muitos anos, foi utilizada como estacionamento, tendo permanecido assim, até meados de
2015, periodo em que foi requalificada sua estrutura interna, através do PAC — Cidades
Historicas. Retirou-se o pavimento asfaltico, foram instalados novos revestimentos, para
acesso apenas de pedestres em seu interior, além da recuperacdo do paisagismo, das
fontes luminosas e do obelisco. Apesar disso, nos dias atuais, é possivel ver a utilizagdo de
suas ruas internas como estacionamento para os servidores publicos dos espagos

administrativos implantados no local.

A intervencdo concluida em 2016 trouxe beleza ao local, relocou quiosques comerciais e
destacou a necessidade de se congregar as construcdes e promover entre todos os
equipamentos ali situados, um uso integrado. Diante disso, em 2017, o Governo de Goias
pretendia implementar o projeto Circuito Cultural, que buscava atribuir a cada construgéo
pertencente ao conjunto, uma funcdo como equipamento de cultura. Diante da troca da

gestao estadual em 2019, ndo houve continuidade no projeto.
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Carros estacionados nas vias de
pedestres no interior da Praga Civica.

5 1
o

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.

Desde sua ultima reforma, tem sido palco de
algumas atividades, como passeios de
bicicleta, com cées e local de descanso nos
intervalos do horario comercial. Percebe-se
ainda a circulacdo de pessoas que utilizam o
Centro Cultural Marietta Telles e o Palacio
do Governo. Apesar de ndo ser permitido
estacionar no interior da praca [29], ainda
existe a presenca de veiculos, em grande
parte atras de edificios desativados, como a

Chefatura de Policia e o antigo Féorum.

Além destes, conservou o cunho social de
local de manifestacbes e reivindicagdes,
como ocorrera durante o Golpe Militar em
1964, com o movimento Diretas Ja em 1983,
em 2013 contra o aumento nas tarifas de
transporte coletivo. Recentemente e apos a
requalificacdo, foram realizadas agbes a
favor e contra o Golpe de 2016, que resultou
na deposigdo da entdo presidente. Em 2021,
no contexto da pandemia de COVID-19, foi
lugar dos protestos para cobrar aquisicdo de

vacinas por parte do Governo Federal. Nota-

se que as ocupacdes mais expressivas ocorrem diante de demandas populares, utilizando

0 espago como instancia apelativa do publico, em que se inverte a posi¢do de poder no

momento em que é ocupado pelos cidadaos.

Apesar da movimentagcdo urbana e das questdes politicas, outros eventos ainda sdo

realizados nas delimita¢cdes da Praga Civica. Em geral, tratam-se de eventos organizados

pelo governo estadual, que buscam incentivar o convivio social no ambiente urbano, nessa

oOtica sdo realizadas festas juninas, shows patrocinados pela iniciativa publica, festas de

réveillon, comemoracdes de natal, que, apesar de rotineiras apds sua reforma, desde 2021

passou a ser utilizada no Centro Cultural Oscar Niemeyer, no perimetro marginal da
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cidade. Essa troca de lugar, pode ser visto ainda como uma perda, visto a facilidade de
acesso que se tem na atualidade para o centro de Goidnia e para a praga e os edificios

patrimonializados em seu entorno.

As transformacgdes ocorridas no tracado vidrio da cidade, sejam elas, planejadas ou
espontaneas, mostraram a dificuldade do bem, de se consolidar como objeto histérico
totalmente preservado, essencialmente, por ndo se tratar de um elemento integralmente
perceptivel, como as construgdes. Partindo da compreensdo que o plano pioneiro sofreu
algumas modificagdes, que influenciaram na percepcéo de outros bens tombados, amplia-
se a discussdo, para identificar a condi¢do dos outros bens culturais que compde o acervo

urbano-arquitetonico da cidade.

2.2  OS EDIFICIOS TOMBADOS NO CENTRO DA CIDADE

Nao é apenas genericamente cultural, mas especificamente
cientifico o problema da restaura¢do dos monumentos e das velhas
casas dos centros histéricos. Porém, é bom nunca esquecer que as
cidades sdo “bens culturais” em seu conjunto e que, portanto, é
inutil sanear bairros antigos se nio se cuida, ao mesmo tempo, de
lhes restituir uma funcéo que néo seja artificiosa. [...] Um grande
problema cultural da arquitetura moderna, portanto, é a reanimacao
dos centros histéricos, que ndo se podem condenar a uma
existéncia puramente de museu (ARGAN, 1995, p.249).

As questdes preservacionistas mais recentes colocaram sobre as cidades e seus bens
culturais duas distintas perspectivas de preservacdo. Uma delas, relaciona-se a uma
conservacdo centrada na materialidade e na constante revitalizacdo da imagem,
caracteristica herdada dos primeiros teéricos do restauro. Em certa medida, essa pratica
tornou-se recorrente nas a¢des de preservacgdo que buscam, a rigor, concretizar o ideal do
que a obra foi em algum momento de sua existéncia como objetivo primeiro. Posi¢cdo que
destaca a supervalorizagdo das insténcias histérica e artistica, consagradas desde o

surgimento das primeiras demandas do patriménio.
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Um segundo caminho, pode atuar em complementariedade ao primeiro sendo, contudo,
essencial para a efetiva permanéncia do bem cultural. Mais que a imagem, a importancia
do uso social dos edificios histéricos é o que, segundo Carsalade (2014), tentaria garantir
a sua integracdo ao cotidiano urbano. O que abre o entendimento da preservagdo como
algo mutével, aberto e intercambiavel. Diferente da estaticidade e do congelamento que
norteavam as agdes décadas atras. Sua presenca na vida diaria, pode ser lida ainda através
da temporalidade discutida por Heidegger (2005), que atribui ao carater cotidiano, uma
dimensao temporal, assim como aquela necessaria para a existéncia, ou razdo de ser, do

bem patrimonial.

A necessidade de uma conservacdo material aliada a uma rotina de usos, contextualiza o
debate sobre as edificacdes patrimonializadas, que além de seu valor documental, devem
reinventar-se para pertencer a nova rotina moderna. Isso contextualiza o debate sobre a
preservacdo e o restauro critico na contemporaneidade. Além da manutenc¢do da imagem
e de sua veracidade como registro historico, a arquitetura enquanto patriménio cultural
deve, segundo Carsalade (2014), reinventar-se para se fazer presente na vida cotidiana das
cidades. Partindo dessas premissas, e depois de passar pelas alteragdes no tragado do
Setor Central, é preciso olhar para os edificios tombados do centro de Goidnia para avaliar
as agOes e praticas de conservagdo a eles aplicadas e que nos permitem identificar e
discutir quais valores entram em jogo nas politicas de preservacgédo, sejam elas realizadas

pela esfera municipal, estadual ou federal.

Para efeito desse estudo, o acervo tombado foi dividido em trés subgrupos que os
caracterizam enquanto ideia de conjunto considerando o lugar e os usos, originais ou
atuais. O primeiro grupo diz respeito aos edificios escolares, constituido pela Antiga Escola
Técnica e pelo Colégio Lyceu de Goiés [28], cujo o0 uso educacional cruzou o tempo e o0s
manteve em constante atividade. O segundo considera o conjunto da Praca Civica que,
por conta da forca compositiva do lugar direcionam a uma analise do todo,
compreendendo edificios e mobilidrio urbano. J& o terceiro abrange as obras que
receberam intervencgdes e foram destinadas ao uso cultural, como o Teatro Goiania, a
Estacdo Ferroviaria e o Grande Hotel, que apesar das tentativas de reconversido de uso,

encontra-se fechado aguardando obras de reforma.
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Figura 31: Fachada frontal com porticos do antigo Colégio A trajetoria se inicia pelos dois
Lyceu.

edificios escolares que
mantiveram seu uso original,
resistindo as transformacdes
impostas pelo tempo. O antigo
Colégio Estadual Lyceu de
Goiania, construido entre 1936
e 1937, traz caracteristicas do
Déco goianiense marcadas em
seu portico de entrada, na

mureta externa [30] e na

racionalidade expressa na

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2021. distribuigéo espacial. Desde
Figura 30:Fachada lateral com porticos e anexo construido ~ sua inauguragdo, manteve-se

osteriormente, no Colégio Lyceu. . e
p . glo Ly funcionando como instituicdo

de ensino. Atualmente,
funciona como Centro de
Ensino em Periodo Integral.
Nessas varias décadas, o
edificio antigo foi mantido sem
grandes alteracdes, apenas
atualizacdo das instalagdes
elétricas e da expansdo do
refeitorio (O POPULAR, 2022).
No entanto, foram construidos
anexos [31], para abrigar salas
de aula, laboratoérios, teatro e
quadra poliesportiva. Ainda

assim, o edificio preexistente

Fonte: Acervo pessoal do uto, 2021.

mantém seu protagonismo

diante do conjunto.
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Fachada da antiga Escola Técnica

—
Fonte: Acervo pessoal do autor, 2023.

Localizada no antigo Bairro
Popular, estd outro equipamento
educacional, o edificio da antiga
Escola Técnica de Goiadnia [32],
que funcionava como internato,
inaugurada em 1942. Passou por
diversas transformacdées em sua
estrutura organizacional interna,

sobretudo, na oferta de ensino

meédio, sucedido pelo ensino médio integrado. Sua ultima modificacdo de funcionamento

ocorreu com a promulgacgdo do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de

Goias (IFG), adotou-se assim, a construgdo do perfil profissional com a implantacdo de

cursos de ensino superior. Dos seis blocos que fazem parte do conjunto, apenas o bloco

principal [32, 33] e o portico de entrada [34] foram tombados.

Fachada posterior, com circulagdo de acesso
as salas, na antiga Escola Técnica.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2023.

Das intervencdes feitas a mais
recente foi aprovada, em 2019, pelo
Iphan e executada com recursos do
Fundo de Arte e Cultura de Goias.
A obra objetivou a restauragdo
completa do pértico de entrada do
edificio. Foi realizado tratamento,
recuperagdo e  complemento
estrutural, tanto nos pilares, quanto
na laje. Corrigiu-se o escoamento
pluvial com a instalagdo de
pingadeiras, além de pintura
externa®2. Assim como ocorreu no
Colégio Liceu, houve a construgédo

de anexos [34], que podem ser

82 Em prospecgéo de cor para o restauro da coloragéo, verificou-se a existéncia de trés tonalidades distintas,
a mais antiga, em tom fucsia, uma intermedidria em verde e outra com amarelo palha, este que foi mantido
para preservar a integridade com a edificacdo existente (UNES, 2020).
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identificados pela presenca de elementos modernistas, como brises e paredes com maior

envidragamento.

Pértico da antiga escola técnica, apos agio ~ Ambas as construcdes, diante das

de restauro (a direita, brises do anexo construido . . -
posterior ao prédio principal tombado). necessidades advindas da evolugao

e ampliacio da cidade, foram
capazes de se adaptar, seja a partir
da execucdo de edificios auxiliares,
ou em seu funcionamento interno,

para acompanhar o progresso na

capital. Essa transicdo de geracdes

11
W,

7

/
7

parecer ter nutrido novas relagdes

/

v/

com o espaco edificado, através do
uso constante, escapando do
processo de museificacio e
congelamento, que é comum aos

bens culturais edificados.

Condicdo que abre espago para a

-ii ‘il 3
JIEl

BT ; preservacédo da arquitetura.

ilAl
=

discussdo trazida por Carsalade

(2014) acerca da singularidade da

Diferente de outras expressoes
artisticas, a arquitetura se faz
Fonte: Unes, 2020. enquanto espago a ser preenchido,
articulado e habitado. A ordem arquitetural traz em sua completude rela¢des com o lugar,
com materiais e conhecimentos construtivos, com linguagens e valores simbolicos e com
usos. Para o autor, a recuperacdo de obra arquitetonica deve atuar nessas diferentes
instancias. Perseguindo esse raciocinio, aponta que, na contemporaneidade, o maior
problema da preservacédo da arquitetura seja, talvez, o uso. Ndo o uso em sua acepgdo

pragmatica que o associa a mera funcionalidade, ao utilitarismo. Mas aos valores, praticas

e apropriacdes tipicas de uma época e de um lugar.

Se 0 uso atribuido a uma obra é reconhecido e faz parte dos habitos culturais de uma

determinada comunidade, muito claramente ela ird enxergar beleza e sentido naquela
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forma de organizacdo espacial. Caso contrario, ela permanecera alheia, presa no tempo
passado, separada do tempo presente e cairda no esquecimento. Assim, ao se
redimensionar e contextualizar o uso, a arquitetura é presentificada. Por se fazer usavel ela

é trazida, novamente, para o tempo presente.

Essa relacdo pode ser complementada através da leitura existencial trazida por Carsalade,

que considera a relagédo entre uso, cotidianidade e patriménio:

Ja tivemos ocasido, aqui, de nos referirmos a importancia do
cotidiano para o patrimoénio, considerando que este sé exerce sua
potencialidade quando inserido no dia-a-dia das pessoas, ou seja, ao
seu alcance e marcando sua vida. De nada vale, seja do ponto de
vista existencial ou até mesmo do ponto de vista museoldgico, um
bem patrimonial apartado da sua capacidade de referenciar e referir
0 homem em seu tempo préprio de vida. Ora, a dimensido do uso
propicia a cotidianidade e, portanto, reforca a presentificacdo da
Arquitetura como patriménio. Assim, a dimensdo do uso no
restauro estd ligada exatamente & possibilidade de se tornar o
patriménio presente, manejavel, utilizavel, ou seja, na sua
adequagéo temporal. Recuperar a poética do uso é, a partir da pré-
existéncia, propor uma nova poética de uso, ou como disse
Gadamer, “uma integracdo pétrea do antes e do agora”.
(CARSALADE, 2014, p. 463)

A partir dessa compreensao, os dois edificios escolares de Goidnia sejam, talvez, os unicos
cujo o uso faga parte do imaginario e das necessidades da grande maioria da populagéo, o
que os leva a serem significativos. E justamente essa importancia social permitiu que seu
valor historico e artistico, seu valor de monumento, ndo se sobrepusesse ao seu valor de
uso, no sentido de dificultar as transformac¢des temporais. A necessidade fez com que
varias adaptagOes e anexos complementassem e atualizassem as obras, permitindo seu
funcionamento. Na grande maioria dos casos, tais a¢des ficariam presas a projetos e

burocracias que, de certo, inviabilizariam a continuidade do uso.

Nesse contexto, os problemas quanto a preservacgao surge quando as edificagdes, para se
adaptarem a novas func¢des e novos usos, precisam de altera¢des significativas em seu
estado presente (CARASALADE, 2014). O autor relembra Giovannoni e sua classificacédo
dos monumentos em “vivos” e “mortos” justamente por sua capacidade de adaptacdo aos
tempos:

A solucdo simplista para esse problema, a qual é dada por varios

tedricos da restauracdo é a de que o novo uso sempre deve se
subordinar as condicdes presentes (7) da obra edificada e nunca se
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impor sobre ela. Tal assertiva se baseia em dois conceitos que
precisam ser examinados mais de perto: o primeiro deles é o da
“integridade” da obra e o segundo baseado em uma confusdo
causada pela concepcdo de uso apenas quanto ao seu carater
funcional (CARSALADE, 2014, p. 461).

As alteracdes feitas tanto no Colégio Lyceu quanto na Escola Técnica de Goiénia, por mais
que nao seguissem o rigor das indicag¢des elaboradas pelos teoricos do restauro, tampouco
linguagens chanceladas pela “arquitetura erudita”, mantiveram conservada a parte antiga
dos conjuntos e suas relacdes com a paisagem, como ja mostrado. Denotam, ainda, uma
importante consideragdo a respeito de sua natureza, que mesmo sem intervengdes mais
contundentes sobre a materialidade e a imagem dos edificios histéricos, tém sido capazes
de manter sua representatividade social no espagco urbano. E nesse momento, ndo se
pretende defender ou criticar a falta dessas a¢des, mas apoiar-se no argumento de que uma
restauracdo efetiva deve ser capaz de recuperar, além da matéria, o uso e a atribuicdo de

significado.

Palacio das Esmeraldas, Seguindo o percurso, chegamos ao conjunto
implantado no centro da Praca Civica.

"B s

das obras da Praca Civica. Nele, j& é possivel

perceber-se algumas assimetrias na gestéo,
planejamento e ac¢des sobre os edificios
tombados. Do conjunto, alguns edificios

mantiveram o uso e continuam em bom

estado de conservagdo. Outros ja passaram

por obras de restauracdo e recaem em

questdes acerca de sua reapropriagdo. E
existem, ainda, edificios que estdo fechados,
Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022, em estado de deterioracdo, aguardando sua
reforma.

Originalmente denominado Palacio do Governo83 (1933-1938), o edificio foi projetado para

atuar como sede do Governo de Goiads no pavimento térreo e, ainda como moradia oficial

83 Historicamente, se tornou ponto de encontro para agdes politicas, reivindicatérias e de resisténcia. Em
1961, o entdo governador Mauro borges, contrario ao golpe federal, participou da Campanha da Legalidade,
que passou a ser sediada no Palacio. Logo em 1988 deu palanque ao movimento Diretas J&, tendo sido suas
imediacdes ocupadas por manifestantes e personalidades politicas da época. Recentemente, seus arredores
voltaram a ser utilizados para protestos politicos, a favor e contra o golpe de 2016.
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do gestor do estado, no primeiro e segundo pavimentos. Sua posi¢do estratégica evidencia
a légica politica do tracado, por situar-se na convergéncia das trés principais vias do Plano
Piloto, no centro da Praga Civica e por sua coloragdo esverdeada, ficou conhecido como
Palacio das Esmeraldas [35]. Possui ainda, em sua fachada frontal, uma colunata de acesso,

que efetua a ligacdo entre seus edificios lindeiros [36].

Colunata de acesso em frente ao  Diante de seu protagonismo e importéncia
Palacio, com acesso a antiga Secretaria Geral
e ao Forum e Tribunal de Justiga.

politica para a histéria da cidade, parece ser
o edificio que se mantém em melhor estado
de conservagdo por conta da rigida e
frequente manutencdo. No Dossié de
Tombamento (2010, p.101) é mencionada
como principal alteracdo a substituicdo, nos
anos de 1960, do revestimento original por
fulget com “pequenos pedagos de garrafa
verde”, devido a falta do p6 de pedra verde.
No final dos anos 1990, retirou-se as
esquadrias de madeira, que foram

substituidas por venezianas de aluminio.

il = Pessoni (2021) complementa, que nesse
Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022. ) ) .
periodo ainda foi recomposto o revestimento
original das fachadas, devido o perigo que os pedacos de vidro representavam para as
pessoas que circulavam nas proximidades. As intervengdes ocorreram novamente, em
2005, quando foram restaurados elementos, como assoalhos, vitrais, painéis, pisos e o
revestimentos. Menos de uma década depois, entre 2014 e 2017, foram reparadas

instalacdes sanitarias, a area de servico, o Saldo Nobre e o Saldo Dona Gercina.

Atualmente, o edificio preserva algumas de suas fun¢des originais. Em sua centralidade,
preservou-se o grande jardim, com pomar, no pavimento térreo, ocorrem algumas funcées
administrativas do Palacio, como centrais de seguranca, recepg¢des, os saldes destinados a
eventos e encontros sociais e politicos, além do gabinete do governador. Neste piso ainda
existe uma sala de cinema, que se encontra desativada. Nos pavimentos superiores, estdo

as instalacdes residenciais destinadas ao governador e sua familia. Apesar de se tratar de
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um edificio publico e também de um patriménio tombado, o acesso ao seu interior é

bastante restrito.

Figura 37: Cartdo postal de Goiania, com atual Palacio Pedro  Além das intervencgdes diretas
Ludovico ao fundo do Palacio das Esmeraldas.

no edificio, foi construido
atras de sua fachada posterior,
um edificio destinado a

abrigar 0s setores

conhecido inicialmente como

L

{ | “H N (A ‘ administrativos do Estado,
| ) it I ‘HI i
R e s T~ N A Centro Administrativo [37].

" = !- -
AN | Fr i ¢ Diante do incéndio, ocorrido
o= : = .

em 2002, que destruiu os trés

, ultimos pavimentos da
Font: Biblioteca Digital IBGE. construcdo, foi realizado um
trabalho de recuperacéo e revitalizagdo de sua infraestrutura, remodelando, inclusive, sua
fachada, que dispunha de caracteristicas modernas. Em sua reinauguragdo, recebeu o
nome de Palacio Pedro Ludovico. A inclusdo do grande volume ao fundo do Palécio do
Governo, resultou em uma desproporcdo em relagdo aos demais edificios da Praca, assim

como em relacgdo a residéncia do chefe do Executivo.

Claramente o cuidado estd ligado & manutencdo de sua imagem pelo fato de ser a sede
representativa do poder do estado, lugar de intensa movimentacdo politica. Como
principal simbolo do déco local, pode ser visto como uma vitrine para as demais
construgdes tombadas na cidade. Dessa forma, enquanto o “patriménio cultural urbano
passa, assim, a ser visto como uma reserva, um potencial de espetaculo a ser explorado”
(JACQUES, 2003, p.34). Percebe-se que o edificio mantém preservados seu uso que o
vincula diretamente a uma historia local e oficial, tendo seu valor artistico como peca

principal tanto do tragado do Setor Central quanto da composi¢do da Praga Civica.

A partir do Pal4cio do Governo outros dois edificios ddo continuidade a monumentalidade
do lugar, através de uma composi¢do simétrica que parte da simetria, através da
construcéo histérica. Um deles, o antigo Forum e Tribunal de Justica [38], construido entre
1936 e 1942, com o Foérum utilizando a parte frontal do edificio e o Tribunal de Justica a

parte posterior. Dentre suas caracteristicas déco, estdo o uso das janelas de madeira com
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Edificio do antigo Férum e Tribunal de  venezianas, vitrais, metais e gradis
Justica, visto da Secretaria Geral. i
. ornamentados, além da colunata que
expressam a ideia de continuidade com
o Palacio do Governo e com a antiga
Secretaria Geral. O Processo de
Tombamento 1.500-T-02 relata que a

substituicio de suas esquadrias em

madeira por aluminio e das venezianas

e |

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022. basculante por giro foram feitas, em

1999, constituindo a  principal
intervencgéo no edificio. Além disso, fora substituido as telhas de aspecto francés, por uma
cobertura de fibrocimento. Embora ndo se tenha encontrado referéncias de quando essa

troca ocorreu, Santana (2023) afirma que foi realizada a alteragéo.

Perspectiva da colunata de acesso, com Em janeiro de 2019, a Associa¢do dos
escoras de madeira. Procuradores do Estado de Goias
(APEG) relatou em nota, que a
construcdo histéorica ndo comportava
as demandas da PGE®4, além de
apresentar problemas estruturais. Em
nota emitida pela APEG, foi informado
que as salas estavam com fiagdes
expostas, paredes mofadas, infiltracdes
e vazamentos em toda a unidade. A
reforma do novo prédio que receberia a

instituicdo ocorreu em novembro de

2021, periodo em que o edificio do

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.

84 Além de sua funcéo original, outras instdncias ocuparam o edificio histérico, como a Organizacdo das
Voluntérias de Goias (OVG), a Secretaria de Estado do Trabalho e o Sistema Nacional de Emprego (SINE).
As ultimas atividades desenvolvidas foram da PGE, que permaneceria até meados de 2016, periodo em que
seria transferida para a antiga sede do Tribunal de Contas do Estado de Goias (TCE), contudo, identificou-
se que o edificio ndo conseguiria abranger todas as necessidades do 6rgdo, além de ser previsto sua
integracdo no planejamento do Circuito Cultural. Logo, permaneceu na antiga sede.
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antigo Forum e Tribunal de Justica foi desocupado.

Quanto a condi¢do atual do edificio, encontra-se fechado. Sua galeria lateral esta
dependente de escoras em madeira [39] e, externamente, percebe-se manchas de
infiltracdo, além do desgaste da pintura e das esquadrias. De acordo com a arquiteta
Solange Silva (2022), do departamento técnico da Secult, embora o projeto de reforma ja
esteja pronto assim como da Secretaria Geral, é necessario aguardar a liberagdo do

financiamento para a obra.

Fachada frontal do edificio da antiga =~ Complementando a relagéo de simétrica
Secretaria Geral.

com o antigo Féorum e Tribunal de
Justica estd o edificio da antiga
Secretaria Geral do Estado$5 [40],
construida entre 1933-1936, segundo o
Processo de Tombamento 1.500-T-02.
Concebido para comportar atividades
administrativas, foi utilizado
_____ inicialmente como primeira sede da

Prefeitura Municipal®6. Entre 1988 e

1991, teve o uso administrativo alterado

: para uso cultural passando a abrigar o
Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022. Museu da Imagem e do Som de Goiés
(MIS-GO), a Biblioteca Braille, a Biblioteca Estadual Pio Vargas®” e o Cine Cultura. Para
tanto, foram necessarias adaptagdes de acordo com as novas necessidades sem, contudo,
alterar sua estrutura original, pois seus anexos [41] foram construidos a parte do edificio

principal (SILVA, 2022). Desde entéo recebeu o nome de Centro Cultural Marieta Telles.

85 Assim como o antigo Férum e Tribunal de Justica, o edificio exibe caracteristicas déco, percebida nos
vitrais e emprego de materiais como o metal para ornamento

86 Em seguida, despontou alguns usos que influenciaram em sua composic¢do interna, o primeiro deles, foi da
Secretaria Geral, recebendo alguns anos depois, o0 Forum. No intervalo de tempo entre sua inauguragéo e o
final dos anos de 1980, o espacgo abrigou diversas instancias administrativas, preservando unicamente sua
fungdo politica, recebeu a Superintendéncia de Obras, Diretoria Geral da Fazenda, Diretoria Geral da
Seguranca Publica, Departamento de Propaganda do Estado, Superintendéncia de Obras de Goinia,
Secretaria Estadual da Fazenda e Secretaria de Estado da Cultura (SECULT). Algumas das pastas citadas
funcionaram em conjunto, ocupando apenas parte da edificacéo.

87 Antiga Biblioteca Publica do Estado.
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Fachada posterior do edificio da antiga ~ Especificamente, o Cine Cultura trouxe
Secretaria Geral a esquerda e Anexo a direita.

ao edificio uma  movimentacdo
significativa, sobretudo pelo carater
cultural dos filmes e baixo valor da
entrada. Tanto que, em 201588, foi
iniclado um processo de desmonte do
setor cultural em Goias, reduzindo-se os
investimentos nos espagos de cultura,
além de exonerar cargos comissionados

que atuavam no local. A ameaca da

extincdo do cinema resultou na criagédo
de uma peticio publica, organizada pela comunidade, para manter o equipamento

funcionando.

Tal acdo por parte da comunidade revela a importancia do que esta além de um trabalho
de restauro simplista que se atém a renovar apenas a imagem da edificacdo. E necessario,
como buscam as praticas recentes do restauro, olhar para o trinémio valorativo que se
forma na jungéo da histéria, arte e utilizacdo e pensar o objeto cultural como interligado

ao meio, urbano e social.

[...] o problema com o que nos deparamos na atualidade, é o de
repensar nossa relacdo com os edificios histéricos. E necessario
passar de uma atividade em geral, evasiva e cada vez mais distante,
caracteristica da protecdo e conservagdo, a uma agdo de
intervencdo projetual (SOLA-MORALES, 2006, p.31, traducéo do
autor).

Até o final da gestdo estadual, em 2018, o cinema permaneceu em funcionamento, apesar
dos cortes de orcamento e pessoal. Esteve fechado, momentaneamente, devido a
pandemia de Covid-19, reabrindo em fevereiro de 2022. No cinema ainda sdo realizadas
sessdes temadticas em datas comemorativas, como filmes infantis gratuitos no Dia das
Criangas e, recentemente, a exibi¢do dos jogos da selecdo brasileira na copa do mundo,

sendo muitos desses eventos com entrada gratuita.

88 Nesse periodo, houve ainda a extingdo da Secult, que ocupava parte das salas administrativas restantes no
fundo do edificio desde 1988.
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Totem de divulgacdo da exposi¢cdo "O  Assim como o Cine Cultura, o Museu da
MIS é nosso sim".

Imagem e do Som (MIS) representa outro
uso que impulsionou a relagdo da
comunidade com o espago cultural. No
final de 2022, foi organizado em um dos
saldes de exposi¢do, a mostra visual “O
MIS é nosso sim”8 [42] que mostra a
forca dos usos culturais de livre acesso
como estimulo a ocupacdo dos edificios
historicos. Essa relacdo de conexéo, que
trespassa as nuances técnicas e tedricas
do patrimdnio, se aproximam mais a

perspectiva estabelecida por Norberg

Schulz (1980), de que a arquitetura possui
a capacidade de se apropriar de significados e projetar relagdes através de sua presencga.
O descaso com a instadncia cultural, embora, tdo latente nesse momento, conseguiu
evidenciar um espaco que talvez nédo seja reconhecido propriamente pelos valores que lhe
outorgaram a esfera patrimonial, mas que desfruta de uma utilizagdo pratica, de acesso

inclusivo e multiatividades.

A edificagdo, dessa forma, parece endossar o debate discorrido a partir das questdes do
uso e integracdo social. E nesse sentido, corroborar com a perspectiva sobre as rela¢des
de permanéncia e sobrevivéncia de artefatos histéricos a partir de uma relagdo propria
com esses lugares. Afinal, o “passado relembrado é tanto individual quanto coletivo”,

considerando que o “passado que relembramos é intrinsecamente 0 nosso proprio

89 O projeto foi totalmente organizado pela comunidade civil, contemplado pelo Fundo de Arte e Cultura do
Estado de Goids, que permitiu a realizacdo do evento, em que haviam exposi¢cdes fotograficas,
videodocumentarios, oficinas e catalogos. A realizacdo e montagem ficou a cargo da empresa privada WA
Imagem Fotografia e Producdo Cultural. A previsdo de investimento publico para incentivar a ocupacédo de
equipamentos culturais, através de eventos, reunides, cerimdnias existe e ocorre através de edital licitatério
pelo Fundo de Arte e Cultura do Estado de Goiés, contudo, se trata de um processo burocratico, em que é
necessario a submissdo de um projeto para andlise e validacdo da proposta (SILVA, 2022). O cenério de
dificuldade no acesso ao fundo, ou mesmo, das acdes de divulgacdo da verba publica e sua destinacéo, ndo
parecem ficar claros para a comunidade. Apesar de ocorrer divulgacdo nos canais oficiais do Governo de
Goias, em geral ocorrem com alguns termos técnicos e tratativas distantes da realidade social. Para facilitar
e democratizar tal agdo, talvez fosse necessario transformar o projeto em algo visual, de facil entendimento
e que convide o cidaddo a participar e usufruir do que esta previsto.
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passado” (LOWENTHAL, 1998, p. 78). Ou seja, a presenga ou auséncia do envolvimento
e reconhecimento desses espagos, esta atrelado a sua nutrigao de significados junto a uma

dindmica urbana.

Figura 43: Perspectiva do Museu Zoroastro ~ De acordo com Silva (2022), um projeto de
Artiaga.

reforma do edificio foi finalizado pela equipe
técnica da Secult e esta em tramitagcdo desde
2021. Nele estdo previstas a troca da
cobertura de fibrocimento para telha de
barro e melhorias nas instala¢des elétricas,

hidrossanitarios e dos pisos, além da pintura.

No rastro dos usos culturais estd o Museu
Zoroastro Artiaga (MUZA)%. O edificio que
hoje abriga o MUZA [43], foi construido

T - entre 1942-194391, Foi a ultima construcdo a
Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.

Figura 44: Vistas das infiltragées externas no ser concluida na Praca Civica tendo, em
Museu Zoroastro Artiaga. 1946, seu uso como equipamento cultural
estabelecido. No decorrer do tempo, foram
realizados reparos e  manutencdes
periodicas na edificagdo. Contudo, o
Processo de Tombamento 1.500-T-02
(2002) aponta que foi necessdria uma
intervencdo de maior proporgao, realizada

no final dos anos de 1990, quando foram

implementadas melhorias na iluminagéo,

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.

90 QOriginalmente denominado “Museu Estadual de Goias”, em 1965 recebeu o nome de seu primeiro diretor,
Zoroastro Artiaga, professor e historiador goiano que permaneceu no cargo entre os periodos de 1946-1957
e posteriormente de 1964-1971, que desenvolveu pesquisa em diversas areas do saber, dentro do territério
goiano.

91 Existe, contudo, uma divergéncia nas informag¢des do uso original da construcéo histérica. De acordo com
a proposta de tombamento, anexada no Processo 1.500-T-2002, abrigou apds sua inauguracdo, o
Departamento Estadual de Informacéo. Ja a plataforma virtual da Secult (GOIAS, 2019) descreve que foi
edificada para sediar o Departamento de Imprensa e Propaganda. Além de sua destinagédo primaria, também
foi utilizado pelo Departamento Estadual de Cultura e pela Assembleia Legislativa de Goias (ALEGO), em
1947, que por um curto periodo de tempo utilizou o segundo piso.
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ventilacdo e nas instalagdes hidrossanitarias, além do restauro das fachadas e da estrutura

do telhado.

Duas décadas ap6s a ultima intervengdo, a construgdo histérica apresenta, além das
marcas do tempo, graves problemas de infraestrutura [44]. Tendo em vista as infiltra¢des,
necessidade de reparos internos e externos, a Secult solicitou o levantamento técnico para
elaboracdo do projeto de restauro, que no final de 2022 ja estava finalizado e aguardando
liberacdo de recursos para dar inicio ao processo de licitacdo. Atualmente, 0 museu esta
fechado para visitacdo e estima-se que deva retomar seu funcionamento apenas apos a

obra (SILVA, 2022).

Antigo edificio da Chefatura de Policia,
apos restauracéo.

Num contraponto com ao estado de

conservacdo do MUZA esta o edificio da
antiga Chefatura de Policia [45] e Cadeia
Publica%. Situada na extremidade direita
da praga, logo ap6s o antigo Férum, teve
sua construgdo iniciada apés o Palacio do
Governo e do Grande Hotel, com
inauguracdo em 1937, de acordo com o
Processo de Tombamento 1.500-T-02
(2002). O edificio esteve fechado desde
2015, por apresentar fragilidades

estruturais.

Sua restauracdo foi iniciada, em 2019,
através de uma parceria entre a Secult e o
Iphan. A obra contemplou uma

reestruturacdo interna, reforco estrutural

e recomposic¢édo do telhado com telhas de

autor, 2022. ~ barro. Finalizada recentemente, em 2022

Fonte: Acervo pessoal

92 Apés o declinio de uso como chefatura e cadeia, o edificio abrigou diversas pastas do governo do Estado.
Foi sede da Superintendéncia de Planejamento do Estado (SUPLAN), da extinta Agéncia Goiana de cultura
Pedro Ludovico Teixeira (AGEPEL), da Empresa de Obras Publicas (EMOP) e de parte da Secretaria de
Seguranca Publica do Governo de Goias (SSP-GO). O edificio sediou ainda, a Procuradoria Geral do Estado
(PGE), que diante das necessidades especificas de acessos privativos e postos de trabalho, realizou diversas
intervengOes para atender as demandas (SILVA, 2022). Essas modifica¢des influenciaram na estrutura e
disposicédo interna dos ambientes.
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[46], a destinacgdo do prédio seria abrigar a reinstituida Secult. Contudo, como a secretaria
passou a ocupar, provisoriamente, o Centro Cultural Marietta Telles, novos departamentos

foram designados para o local.

Perspectiva do edificio original da Chefaturaa A arquiteta do corpo técnico da
esquerda e Anexo construido posteriormente, interligado

por capsula de vidro, Secult, Solange Silva (2022), relata

sobre as dificuldades no processo
de tomada de posse do edificio,

sobretudo, pela nédo atribui¢do de

um uso especifico e final
Originalmente, previa-se a
instalagdo do Centro de Memoria
da Policia Civil, que contaria com
arquivo e museu, constituindo

uma relacdo direta com a antiga

2 funcdo do edificio, sendo também,
Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.

aberto ao publico. Em 2021,
definiu-se que o espaco abrigaria um novo Centro de Inovagéo e Tecnologia, que recebera
instituigdbes como a Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Goids (FAPEG), e o
Instituto Mauro Borges (IMB). Um ano ap6s o final da obra, a parte térrea da edificagdo
permanece desocupada, com apenas algumas salas sendo utilizadas no pavimento

superior.

Algumas reflexdes surgem diante da condicdo precaria e da subutiliza¢do dos edificios que
hoje caracterizam um patriménio “morto” na paisagem da cidade. Apenas a presenca
desses bens ndo demonstra capacidade de expressar seus valores. O estado em que se
encontram e a auséncia de uso parece dar inicio a um processo de esquecimento,
sobretudo, ao edificio do antigo Forum, desativado a quase trés anos. Uma relacédo
paradoxal parece se constituir no decorrer desse raciocinio, de que o congelamento por si
SO, ndo constroi base de preservagdo eficaz para um bem cultural edificado, no mesmo
momento em que a falta de utilizagcdo estimula um apagamento das relagdes com esse

espaco, perdendo parte de sua significacdo valorativa.

Enquanto o museu desponta com uso de equipamento cultural, em que se desenvolvem

atividades periddicas de visitagcdo, seja através de parcerias escolares, palestras ou
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oficinas, seu estado de deterioragédo atual mostra a auséncia de a¢des integradas periddicas
para sua conservagdo. Circunstancia que coloca em risco os valores que se pretende

preservar, sobretudo através da 6tica da restauragdo discutida por Carsalade (2014).

O mesmo acontece com o edificio do antigo Forum. Fechado e distante do uso social
parece apoiar-se na sobrevivéncia de seus valores por si sO, assim como a partir das
transformagdes a que tem sido submetido. A perspectiva de sua restauragéo parece buscar
devolver a integridade dos valores estéticos a partir da reconstru¢do da imagem que
possuiu em outra época, se assemelhando a uma pratica de restauragéo centrada somente
na dimensao artistica do bem cultural, como descreve brandi (2004). O que denota certo

imobilismo, congelamento ou falta de relacdo com as demandas da cidade real.

[...] mesmo se entre as obras de arte haja algumas que possuam
estruturalmente um objetivo funcional, como as obras de
arquitetura e, em geral, os objetos da chamada arte aplicada, claro
estard que o restabelecimento da funcionalidade, se entrar na
intervencdo de restauro, representard, definitivamente, s6 um lado
secunddrio ou concomitante, e jamais o primario e fundamental que
se refere a obra de arte como obra de arte (BRANDI, 2004, p.26).

O bem cultural, assim como o patriménio urbano edificado, ndo deve ser visto como um
objeto isolado e perenemente estavel. Diante das caracteristicas dindmicas e mutaveis que
se observa na contemporaneidade as tentativas de perenizar um bem atuando somente na
sua estrutura fisica tende a levar ao fracasso. O posicionamento atual e critico acerca da
preservacdo na arquitetura aborda a cidade como organismo vivo, complexo e em
constante transformacdo. Nesse sentido, a questdo da significagdo passa a se subordina
aos tempos, tanto pela permanéncia do bem e de sua adaptagdo social, quanto ao
simbolismo que assume diante da comunidade. Condi¢do que corrobora com a questdo
significativa dos espagos construidos, no que se refere a permanéncia. O lugar nédo se faz
unicamente através da estrutura fisica em si, ao contrario se faz menos si mesmo, como

demonstra Heidegger ao descrever:

[...] a ponte é uma coisa. Supde-se, certamente, que em sentido
proprio a ponte é apenas ponte. Posterior e circunstancialmente, ela
pode também exprimir outras coisas. [...] Se for auténtica, a ponte
nunca é primeiro apenas ponte e depois um simbolo. A ponte
tampouco é de antem&o, um simbolo, no sentido de exprimir algo
que, em sentido rigoroso, a ela ndo pertence. [...] A ponte ndo se
situa num lugar. E da propria ponte que surge um lugar
(HEIDEGGER, 1997 [2012], p.133).
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Dificulta-se, assim, o processo de reconhecimento e valoragdo de um bem patrimonial
exclusivamente por sua materialidade, sobretudo dessa que se tem decomposto diante dos
individuos e suas institui¢cdes de preservacdo. A arquitetura dos bens edificados representa
o Jocusdos significados, que ndo se concentram apenas em suas caracteristicas imagéticas,
mas parecem desenvolver-se em conjunto com essas. A questio da busca pela
preservacdo do cendrio déco, pode ser lida também através do desejo politico de inser¢do
da cidade no contexto do turismo cultural, como ocorre nas cidades coloniais histoéricas.
Nesse contexto, requalificar meramente e de maneira simplista a imagem das edifica¢des
contribui para a configuragdo dos espetaculos urbanos contemporaneos, que converte os
bens culturais em mercadoria. O uso seria imprescindivel, sobretudo, para estimular a

cotidianidade desses espacos.

: Perspectiva do TRE-GO, com Anexo ao  Além dos edificios implantados no

fundo.

interior da praga, outros edificios
compdem o chamado Conjunto da
Praca Civica, como o edificio do
Tribunal Regional Eleitoral de Goias -
TRE-GO [47], construido entre 1934 e
1937, aponta o Processo de
Tombamento  1.500-T-02  (2002).

Localizado entre as avenidas

Tocantins e Goids, apo6s sua

Zizr it 37 =

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022. inauguracdo passou a sediar a justica
eleitoral, recém transferida de Vila Boa.
Sua estrutura interna recebeu poucas intervengdes no decorrer das décadas, condi¢do que

pode ser atribuida & uma conservagédo promovida pela consténcia do uso.

Apenas nos anos de 1990, foi submetido a reforma e ampliacdo da drea construida, que
ndo alterou a arquitetura e volumetria do edificio antigo (MANSO, 2004b). Desde entéo, o
orgdo publico passou a utilizar o novo edificio como sede e o prédio histérico foi

restaurado, passando a abrigar a Biblioteca e Memorial da Justica Eleitoral?.

93 Também foram realizadas adaptacdes de acessibilidade no edificio, que, na perspectiva de Pessoni (2022),
preservou a integridade estética e as caracteristicas marcantes do estilo déco. Internamente, os ambientes
foram redivididos, as esquadrias substituidas, assim como o forro.
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Apesar de ndo alterar a arquitetura e volumetria do edificio histérico seu anexo, assim

como o do Paldcio do Governo, apresenta despropor¢des que alteram a ambiéncia e a

paisagem do entorno imediato Para Choay ([1992] 2017), trata-se de um fenémeno onde

a producdo da arquitetura recente parece liberada de suas relagdes contextuais que

caracterizam a arquitetura tradicional. A logica da articulacdo preexistente deixa de

interessar aos construtores e o novo, ao invés de integrar-se a paisagem e a seus principios

constitutivos, acaba por gerar novas e indesejadas rupturas:

[...] chamarei de competéncia de edificar a capacidade de articular
entre si e seu contexto, com a mediagdo do corpo humano,
elementos cheios e vazios, solidarios e jamais auténomos, cujo
desdobramento na superficie da Terra e na duragdo tem um sentido
tanto para aquele que edifica quanto para aquele que habita, assim
como tem sentido o desdobramento dos signos da linguagem, de
forma integrada e indissociavel, no espago sonoro e na duragédo para
aquele que fala e para aquele que ouve (CHOAY, [1992] 2017,

p.250).

Fachadas da antiga Delegacia
Fiscal, atual sede do Iphan em Goias.

c;}lte: Acervo pessoal do autbr, 222.

Entretanto, para o caso de Goiadnia, por mais
que os anexos construidos sejam passiveis de
critica, ainda assim ha que se considerar que os
servicos publicos prestados, onde trabalham os
servidores e acontece o atendimento a
populacdo, a permanéncia e a manutencdo de
determinados usos colaboram para maior
vitalidade e conservacgdo, tanto do edificio
historico quanto do Setor Central. Além disso,
parte da edificacdo é aberta a comunidade,
condicdo que proporciona uma maior interagdo

dela com a cidade.

Na mesma condi¢do de abrigar o6rgdos do
servigco publico est4 o edificio construido, entre
1936 e 1937, originalmente para sediar a
Delegacia Fiscal, localizado entre as avenidas
Araguaia e Goias. Junto com o edificio do TRE-

GO, marcam a conexdo da Avenida Goias com
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a Praga Civica. Apds ser desocupado pelo Ministério da Fazenda — Delegacia de
Administragdo GO-TO, em 2014, foi atribuido a Superintendéncia do Iphan em Goias
quando passou por uma restauracdo completa® [48]. Desde de 20199, o edificio tornou-

se a sede regional do Iphan GO.

Pétio interno apds restauragéo. A restauracgédo dessa construgdo, em especifico,
parece ter dado um novo impulso as agdes de
intervencdo no patriménio arquiteténico da
cidade, que objetivam, sobretudo, a
reconstituicdo da imagem dos edificios [48,49].
Essa perspectiva de renovagdo, se aproxima
daquelas estabelecidas durante as primeiras
discussdes sobre preservacdo do patriménio
histérico, que comumente estava associada a

preservacao de valores estéticos, sobretudo, no

contexto europeu pos-guerra. Essas praticas
Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022. tem sido ainda, constantemente revisitadas nos
tempos atuais, mesmo que, a nog¢do de patriménio em si, tenha sido submetida a
incessantes reformulacdes nas ultimas décadas. Torna-se necessario, contudo, lancar um
olhar critico sobre as praticas intervencionistas, que além dos aspectos materiais,
consideram também a amplitude de seu significado cultural. De acordo com Vifias (2003),
essa mudancga na concepg¢do, corresponde a uma visdo contemporanea de restauracéo,

que nédo deve se fixar apenas nos valores percursores, mas também no carater dindmico e

subjetivo dos bens que se pretende preservar.

94 De acordo com a arquiteta da equipe técnica do Iphan-GO, Beatriz Otto de Santana (2023), foi realizado
um estudo aprofundado da edificagdo antes da obra, pois a intengdo era de resgatar os principais valores
pelos quais a construcdo havia sido sagrada como patriménio cultural.

% Santana (2023) relata que em algum momento das reformas em que parte dos bens passaram, foi realizada
a substitui¢do do telhado de barro, por telhas em fibrocimento, que devido & menor inclinagédo, ficaram
totalmente ocultas nas platibandas. Foram restaurados ainda os elementos internos e externos que
compunham a estética do edificio, como os pisos de taco e granitina, os gradis com desenhos geométricos e
demais elementos da modernidade que avangavam dentro do sertdo goiano. O patio interno foi totalmente
reconstruido [49], recebendo equipamentos em prol da acessibilidade, como rampa e elevadores, que deixam
evidente se tratar de uma intervengéo posterior & construcdo
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Nesse contexto, Sola-Morales (1998) elabora a critica a respeito da fetichizacdo estética
do patriménio. A busca pela reconstru¢do, muito mais dos aspectos estéticos, para
recomposi¢cdo de uma grande cena urbana representa, em muitos casos, os efeitos da
inflacdo do patriménio histérico arquitetébnico. O tratamento seletivo dos bens
patrimoniais se afasta da compreensdo dos aspectos socioculturais e historicos inerentes
aos monumentos, para consumi-los enquanto produtos do tempo. Trata-se de se valorizar
menos sua contribui¢do para fundar uma identidade cultural assumida de forma dindmica
para se cultuar uma identidade genérica. Essa cenarizagdo do patrimdnio constitui um
“efeito parque tematico”, que atribui diferentes percepc¢des de significados a partir de
variadas situagdes e individuos, que ndo percebem seus aspectos culturais, mas o visualiza

apenas como imagem e representacdo de algo antigo. (SOLA-MORALES, 1998)

Ainda que o valor artistico tenda a preponderar nas agdes de preservacdo do patriménio
déco, percebe-se uma timida tentativa de promover a utilizagdo desses locais na capital,
que resultam em singelas presencgas sociais, que poderiam dispor de maior forga social se
integradas a atividades de lazer e com programas de gestao e investimentos direcionados.
Situagdo que pode ser vislumbrada também, a partir da antiga residéncia de Pedro
Ludovico Teixeira% (1936-1937). A construcdo edificio déco de dois pavimentos foi
utilizado pela familia do interventor até 1979, ano em que foi adquirida pelo Estado para

implantacdo do Museu Pedro Ludovico Teixeira, que ocorreu, em 1987.

Para abrigar um arquivo histérico da vida do fundador e da cidade, passou por duas
intervencgdes, em 2010 e 201897, Sua reinauguracéo, trouxe o programa “Café com Pedro”

que consistia em uma agao educativa, promovida pela Secult, para desenvolver o didlogo

9 Interventor federal nomeado por Getulio Vargas, responsavel por ampliar os debates de transferéncia da
capital goiana e implementar o projeto de fundacdo. Foi o primeiro governante a ocupar o Pal4cio do
Governo e antes de sua conclusdo, ficou locado no Paldcio Provisério, um casardo de caracteristicas
coloniais e normandas, que apesar de seu papel para a constru¢do da cidade, enquanto elemento nacional,
nao foi considerado integrante do acervo. Nesse caso, reflete-se em duas possibilidades, por ndo possuir
caracteristicas déco, imagem que se intencionava representar, devido “ar de modernidade”, ou por se tratar
de um exemplar de arquitetura modesta, embora fosse mais elaborada que as antigas habita¢des do Bairro
Operario.

97 A reforma de 2018 visou, sobretudo, reintegrar a pintura externa, cobertura e instalagdes de dguas pluviais.
Em pesquisa no local, foi possivel verificar a condi¢do de degradacdo da propriedade e sua area de lazer. A
piscina localizada no fundo do lote apresentava uma rede de seguranca desgastada, estando também vazia,
apesar de seu revestimento interno estar aparentemente conservado. O jardim externo encontrava-se
totalmente abandonado, o gramado havia se perdido, assim como algumas arvores frutiferas. No interior,
visualizava-se pegas soltas no piso, desgaste no encontro com as esquadrias, essa condi¢do se repetia
também nos banheiros, porém, com menor intensidade. O forro das instalagdes sanitarias estava mofado,
problema que foi agravado apds ser realizada apenas agdo de pintura sobre o dano.
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sobre historia, patriménio e evolugdo de Goiénia. Silva (2022) explica que, atualmente, é
possivel propor temas de discussdo para o evento, que acontece no jardim do museu. O
local permaneceu fechado entre 2020 e 2021 em decorréncia da pandemia de Covid-19,
retomando suas atividades no final do ano. Desde entdo, tem sido programado e
desenvolvidos alguns eventos no local, como apresentacdes musicais e rodas de conversa,
que buscam atrair maior grupo de pessoas e promover a difusdo do conhecimento sobre a
historia local. Essas agdes, mesmo que inicialmente despontem como timidas ocupacdes

dos bens edificados, representam importantes iniciativas para o seu envolvimento social.

O Conjunto da Praga Civica, possui ainda outros elementos tombados, dentre mobiliario e
equipamentos urbanos, sendo o Coreto, a Torre do Relégio, as Fontes Luminosas e os
Obeliscos com Luminarias. Estes, em geral, passaram por pequenas intervengdes e
adaptagdes, que objetivaram a adequacgdo de seu uso a evolugdo tecnoldgica, sobretudo,

como ocorreu com as fontes.

Fontes Luminosas "secas" ap0s a requalificacio da ~ As fontes luminosas [50],
Praca Civica, em 2015.

foram previstas desde o
projeto inicial da cidade, e
desempenharam importante
papel social nas primeiras
décadas apos a inauguragéo.
Originalmente instaladas em
um espelho d’agua, que
passou por uma elevacdo em
suas muretas laterais, entre os
anos de 1997 e 1999. Nesse
periodo foi também realizada

a manutencdo em seu

magquinario. Na reforma da
praca, em 2015, os espelhos d’agua foram passando a funcionar através do sistema de

fonte seca, que ndo gera um acumulo de agua.
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Obelisco lateral, Obelisco Central, Ja os Obeliscos nas laterais e

situado na Praca Civica. rdemolido em 1967.
\ no centro da praca [51], foram

executados em alvenaria, a

partir de uma base escalonada

e ornamentada com florais.

Préoximo ao topo, estdo as
lumindrias nas quatro faces.
Contudo, o central [52] foi
removida, para implantacédo
do Monumento das Trés

Ragas?®® em 1967 (TELES,

e I Uy — 2005). De acordo com o
Fonte: Acervo pessoal do autor, Fonte: Teles (2005). o
2022. Dossié de Tombamento, tal

acdo estava prevista no projeto inicial para que, no lugar, fosse construido um monumento
sobre a histéria regional. Atualmente estdo conservadas e apresentam apenas marcas

temporais. J& o Monumento as Trés Racas exercem um importante papel de marco local.

Torre do Relégio, A Torre do Relogio [53], localizada na Avenida Goias,
na Avenida Goias. .

. : proximo ao Coreto, configura um elemento central, em
estética art déco, da perspectiva desenhada na cidade. Nao
foram encontradas grande quantidade de informacdes sobre
sua preservacdo ou reforma antes de 1998, ano em que se
realizou nas ferragens uma nova pintura de esmalte, além de
recompor a iluminagdo interna. De acordo com diagnostico
do Iphan (2020), foi necessario realizar uma agdo mais
complexa na Torre [52] que apresentava fissuras e
deterioracdo na estrutura. Dessa forma foi executada, em
acdo conjunta ao Coreto, o restauro estrutural, dos

Fonte: Acervo pessoa do
autor, 2022.

% O monumento feito de granitina e bronze busca representar as origens dos pioneiros que auxiliaram na
construcdo da cidade. Por algumas décadas o objeto cultural foi alvo de polémicas e descontentamento da
comunidade. Os atos de vandalismo que foram realizados na escultura relatavam a ndo concordancia com a
forma que se pretendia contar a histéria. Devido essas agdes, passou por uma restauragdo em 1997,
executada pela prépria autora da obra, Neusa Moraes.

Il - O PATRIMONIO NA DINAMICA DA CIDADE 150



revestimentos e elementos arquiteténicos. Sua manutencdo estéd sob responsabilidade da

CASAG, que assim como o Coreto, adotou o monumento.

Perspectiva do Coreto antes da
pintura, em 2023.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.

Perspectiva do Coreto, na Praca
Civica

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.

J4a, o Coreto [54,55], construido entre 1940 e
1942, de acordo com o Processo de
Tombamento 1.500-T-02 (2002), assinala o
ponto de encontro da Avenida Goiés, com o
anel de circulagdo externo da Praga Civica.
Foi caracterizado no processo de
tombamento da cidade, como uma das
construgdes de maior riqueza arquitetdnica
do estilo art déco. Apesar de ser considerado
um elemento central, tanto do tracado, como
do conjunto arquitetdbnico, passou por
alteracdes entre 1973 e 1978, periodo em
que se suas muretas foram fechadas com
portas e janelas, para assumir funcdo de
Central de Atendimento ao Turista. Apenas
no final dessa década as alteracdes foram
demolidas para retornar ao seu estado
original. (PESSONI, 2021).

Em 2019, através do programa “Adote uma
Praca”, a Caixa de Assisténcia dos
Advogados de Goids (CASAG), em parceria
com o Iphan, promoveu sua restauragdo
completa. A obra contemplou desde a
estrutura interna e acabamentos em seu
interior, até a paginacdo externa, com pedra
portuguesa, paisagistico e iluminacgéo, tendo

sido concluida em 2020.

Nédo obstante, sua posicdo em meio a vias de grande trafego de veiculos afeta a sua

apropriacdo. Ja existem cartazes colados nos pilares internos, escritas nas paredes acima

dos bancos, pichagdes nas laterais e colchdes de pessoas em situagdo de vulnerabilidade
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encostados nos bancos, que utilizam o lugar a noite como abrigo. A obra decorrente da
implantacdo do BRT parece interferir negativamente na estrutura, que esté suja no interior
e com a pintura e cal¢ada danificada. Permite-se refletir, que o isolamento no tragado
urbano distancia o equipamento do uso citadino, que nédo resiste ao tempo apenas através

da restauracéo.

A condig¢do do Coreto e dos demais mobiliarios urbanos, nos leva a ponderar que todos,
os edificios e os objetos, fazem parte de um conjunto que estruturam a ordem expressa na
Praca Civica. Sobre a ordem e a linguagem no restauro arquiteténico, Carsalade (2014)

menciona a relagdo com lugar e a espacialidade que a obra revela:

O lugar é fundante quando acolhe, admite e propicia, quando ele
participa significativamente do cotidiano e da vida do homem. O
lugar é referencial quando ele gera identidade e orientagédo, quando
ele se apresenta como marco a partir do qual o homem possa se
reconhecer geografica e historicamente, convergindo, neste
particular, para o modo patriménio. E, finalmente, o lugar é
constitutivo quando ele compde a paisagem urbana e influencia o
desenvolvimento local (ou urbano), conforme identificado por Aldo
Rossi. (CARSALADE, 2014, p. 475)

No caso, a praga como lugar se fez pelo rigor compositivo que garante a monumentalidade
original. Dentre outros elementos, a simetria criada na disposi¢do das edificagcdes e dos
objetos soO se faz perceber pelo todo, numa relacdo de dependéncia e de continuidade.
Nesse sentido, a espacialidade se revela pela rigorosa composicdo criada pelos edificios,
objetos e espacos abertos do niicleo civico, incluindo as vias ao seu redor. E esse todo que
exprime sua beleza e que faz da praca um lugar de contemplagdo, como um patriménio

urbano dependente de seus componentes, uma totalidade dentro da cidade.

Desde que a Carta de Veneza colocou em discussdo os patrimdnios urbanos como
patriménios culturais, um aspecto de grande importdncia para o tratamento de areas
urbanas de interesse cultural é a integracdo entre preservacdo e o campo do planejamento
urbano e territorial, no que autora chama de conservagédo integrada (RUFINONI, 2013,
p.18). Essa compreensdo nos faz pensar na maneira como as intervenc¢des da Praga Civica,
das edificagdes aos espacos abertos, vém sendo tratadas. Parece existir uma auséncia de
planejamento e da nocdo do todo que estd na esséncia do conjunto. Tanto as intervengdes
na materialidade dos espagos quanto os usos que irdo abrigar parecem desconectados.

Ora se intervém num espaco, ora noutro, sem que se possa perceber uma ideia de unidade
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entre as partes. O que tende a enfraquecer o conjunto da praga como lugar fundante,

referencial e constitutivo, como lugar da histoéria.

A questéo dos bens que demonstram timidos processos de apropriagdo social se estende
para fora do Conjunto da Praca Civica, lugar que desempenha maior papel como
representacdo administrativa e politica. Dispersos, mas situados em pontos estratégicos
do tracado urbano do centro estdo o Teatro Goidnia, a Estacdo Ferroviaria e o Grande

Hotel. Usos e lugares fundantes para a nova capital pudesse de desenvolver.

O Teatro Goiania foi construido entre 1937 e 1942, sendo inaugurado sob designio de Cine
Teatro Goiania teve a importante funcdo de abrigar e potencializar a vida cultural da
cidade, localizado na “zona de diversdo” (PROCESSO DE TOMBAMENTO, 1.500-T-02,
2002; GODOI, 1985). Representava ainda, uma das constru¢des de maior expressdo déco
na cidade e por isso desfrutasse de facil acesso e estivesse interligado com os espagos mais

marcantes da nova capital.

O edificio do Cine-Teatro Goiinia funcionou muito tempo como
cinema e o mais interessante é que o seu gerente, para atrair mais
fregueses para as sessdes, usava do seguinte estratagema: uma hora
antes de comecar a sessdo havia uma soirée dangante, no hall de
entrada, com conjunto musical dos melhores (GODOI, 1985, p.232).

Apesar de seu periodo &ureo, sobretudo, na década de 1940, no decorrer dos anos
seguintes, o equipamento caiu em desuso, muito por conta das transformacdes urbanas e
dos avancos tecnolédgicos, como aconteceu com teatros e cinemas na maior parte das
cidades brasileiras. Em 1978, foi necessaria uma minuciosa adaptagdo no espago para a
conversdo de seu uso exclusivamente para teatro, além de tratar de outros problemas
construtivos. Em 1998, o edificio passou por sua segunda reforma, que visou
essencialmente a modernizacdo dos aparelhos e de sua estrutura. Desde entéo, passaram
a ser realizadas manutengbes e embora ndo disponha de programacgédo rotineira,
ocasionalmente sdo agendados espetéaculos, dentre shows, pecas, apresentagdes de danca,
entre outros. Permanece de portas fechadas a maior parte do dia, e seu acesso nesses

periodos é bastante trabalhoso.

Na intencdo de valorizar o bem tombado e de promover maior integracdo com a cidade,
em 2013, foi implantado a Vila Cultural Cora Coralina, anexo ao teatro com a funcéo de

ampliar o uso cultural na regido, conforme ja mostrado anteriormente. Contudo, com o
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passar dos anos, percebe-se um funcionamento praticamente independente de ambas as
edificacbes e uma auséncia de programagdes mais constantes para ambos 0s espacos.
Salvo excecéo, seus eventos ocorrem em dias e periodos distintos, o que compromete a
criagcdo de uma rotina que, talvez, o tornasse parte mais efetiva dentro dos lugares culturais

da cidade.

Também recém adaptado como espacgo cultural estd a antiga Estacdo Ferroviaria (1950),
parte da antiga Rede Rodoviaria Federal (RRFSA). Seu uso como estacdo permaneceu até
meados da década de 1970, quando ocorreu a desativacdo do transporte ferroviario em
véarias partes do pais. Sob justificativa de se preservar a memoria do bem histoérico, a
locomotiva de numero onze foi restaurada e fixada na Praca do Trabalhador, onde esta

implantada a construgédo [56]%.

Antiga Estacdo apds a restauracdo, em 2019.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022.

Em 1999, de acordo com Manso (2004c), foi realizada a troca dos azulejos do edificio.
Periodo em que passou a atuar a Cooperativa dos Artesdes de Goias e a Banda Marcial da
Prefeitura de Goiania. Além destes, eram realizados eventos sociais, como jantares e
encontros, como a XIX Exposicdo Nacional de Orquideas, em 2012. Entre 2013 e 2017, foi

tema recorrente de matérias em jornais de circulacdo local, que delatavam a condi¢éo de

9 Diversas foram as intervencdes e adequacdes de uso a que esteve sujeita, tendo passado em 1985, por
uma reforma interna para receber o Restaurante do Centro de Cultura e Tradigdes Goianas, que, embora
objetivasse um fluxo continuo de visitantes e usudrios, perdurou por apenas dois anos. No final do biénio,
em 1987, uma nova requalificagao foi realizada no edificio, agora sede do Centro Estadual de Artesanato de
Goias.
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abandono, decadéncia do bem e demora na execucdo do projeto de restauro que ja havia
sido aprovado pelo PAC- Cidades Historicas'%. A restauragdo, que segundo Iphan,
ocorreu entre 2017 e 2019, buscou reconstituir as fachadas, o piso, a cobertura e,
principalmente, os murais pintados por Frei Confaloni!®l. Além disso, foram consertados
os portdes, paredes, gradis e a locomotiva externa. As adequacdes ndo se limitaram ao

edificio, tendo sido realizada requalificagdo de parte da Praca do Trabalhador.

Figura 57: Saldo principal com painel de Frei Apds a conclusdo da obra, em 2019, o
Confaloni; Entrada do edificio e Maquinario do

Rel6gio, respectivamente. edificio historico recebeu a designacao

de Museu Frei Confaloni [57]. No local
estdo as pecgas e murais restaurados do
artistica plastico de mesmo nome, além
do sagudo principal ter recebido a
destinacdo de espagco de eventos e
exposi¢cdes. No mezanino esta localizada
a segunda sala de exposi¢cdo e alguns
ambientes administrativos. E possivel
ainda, acessar a torre do relégio [54] e
visualizar todo o funcionamento da
estrutura. Nas abas laterais da antiga
Estagdo, atuam uma unidade do Atende
Facil e um ©posto da guarda
metropolitana. Com a troca das
exposicdes, o local parece ter se tornado

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022. mais permeavel com o ambiente urbano.

De Gracia (1992), ao discutir sobre interveng¢des em preexisténcias no &mbito da cidade,

aponta como uma das dimensdes da acdo modificadora a defini¢do do nivel, ou escala, da

100 As matérias anunciadas pelo O Popular denotava o tom critico frente a condi¢do do bem tombado, “Falta
de cuidados com a histéria” (2012); “Estagdo Ferroviaria sem previsdo” (2014). Com o extrapolar do prazo
para a apresentacdo do projeto, “Restauracédo estd ameacada” (2015), ainda “Prédio da Estacdo Ferroviaria
estd abandonado” (2015); “Antiga Estacdo Ferrovidria segue abandonada e com acervo arquiteténico
depredado” (2017).

101 O restauro financiado pelo PAC, foi iniciado em dezembro de 2017. As obras foram executadas pela
Construtora Biapo, responsavel também por outras a¢des na capital goianiense, que envolveram o acervo
déco da cidade, como a pintura proporcionada pelo “Projeto Cara Limpa”.
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intervencdo. Nesse sentido, a Estacdo Ferroviaria encontra-se inserida num contexto de
grande complexidade urbana e que, hoje, vive um intenso processo de transformacgéo.
Além do lugar de histéria, associado ao eixo de passagem da linha férrea, ela esta proxima
ao terminal rodoviario e a uma regido de grande concentracdo de comércio popular
voltado para o setor de vestudrio. Feiras, shoppings populares, hotéis, hipermercados e
lojas de departamentos ocupam quadras inteiras em seu entorno, gerando varios tipos de
conflitos na regido. Por conta do movimento frenético, o lugar tornou-se também um

reduto de moradores em situacdo de rua.

O tratamento dado somente ao edificio da antiga Estacéo e a seu entorno imediato, parece
nao contemplar a escala de intervencao necessdria para inserir seu novo uso como museu
na cidade. Ou se o uso como museu seria o0 mais indicado, diante do contexto e do publico
que povoa a regido. Pouco se percebe em relacdo a presenca e fluxo social em seu interior,
condi¢do que parece corroborar com as colocagdes que a experiencia do patrimdnio
precisa antes ser significada que tombada, antes conservada que restaurada e antes
utilizada, que definida por valores alheios a sua representacéo social. (VINAS, 2003; SOLA-

MORALES, 2006; CARSALADE, 2014).

Essas acOes adaptativas e de renovacdo urbana destinadas a preservacdo patrimonial,
parecem estar limitadas a um contexto unico, o da imagem, assumindo que seja possivel
se implementar atividades generalistas ou culturalistas que se fixardo autonomamente. O
dinamismo da vida urbana e de seus habitantes, requer acdes de gestdo e integracdo

coletiva.

Essas agOes adaptativas e de renovagdo urbana destinadas a preservagdo patrimonial,
parecem estar limitadas a um contexto unico, o da imagem, assumindo que seja possivel
se implementar atividades generalistas ou culturalistas que se fixardo autonomamente. O
dinamismo da vida urbana e de seus habitantes, requer agbes de gestdo e integragdo
coletiva. Confiar na capacidade do edificio, enquanto bem cultural, de se desenvolver e
integrar, sem a promogéo de tais circunstancias a partir de sua osmose com a cidade e os
individuos, parece tratar-se de uma sentenca de museificacdo, que utiliza o declinio de

diversas fung¢des, como fundamento do abandono. Nos centros urbanos, entretanto,

[...] nem tudo permanece, ou permanece com modalidades tdo
diferentes, que com frequéncia ndo sdo comparaveis. [...] Assim, as
permanéncias podem se tornar, com relacdo ao estado das cidades,
fatos isolantes e aberrantes; ndo podem caracterizar um sistema, a
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ndo ser sob a forma de um passado que ainda experimentamos. Em
torno desse ponto, o problema da permanéncia apresenta duas
faces: de um lado, os elementos permanentes podem ser
considerados elementos patologicos de outro como elementos
propulsores (ROSSI, 2001, p.52-53).

Na instancia das cidades modernas, pode-se vislumbrar o patriménio a partir das duas
vertentes estabelecidas previamente por Aldo Rossi, de patologias ou propulsoras do
cendrio urbano. Identifica-se a tentativa de impulsionar esses elementos culturais para sua
promogdo como cena cultural, contudo, a inteng¢do parece ainda recair em valores
defasados de preservagdo, que institui, em algumas circunstancias, usos contrarios a

dinamica cotidiana.

Perspectiva do antigo edificio do Grande O isolamento dos bens edificados
Hotel, fechado desde 2021. em relacdio a vida urbana, recai
também sobre o edificio do antigo
Grande Hotel [58]. Construido entre
1933 e 1937102 preservou sua fungédo
original até meados dos anos de
1970. No periodo de funcionamento,
as dificuldades financeiras levaram a
adaptacdes, como a transformacio

de seu térreo em galeria comercial,

pouco antes de 1980. Apesar de nédo

terem sido encontrados registros

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2022

das alteragdes, é possivel ver em
imagens mais antigas algumas janelas do térreo substituidas por portas. Nesse momento,
as vielas de servi¢o ja ndo desempenhavam sua funcdo de apoio como local de carga,
descarga e manutenc¢éo, encontrando-se subutilizadas como estacionamento e lugar de
armazenamento de lixo. Com o aumento da divida publica do antigo proprietario, o edificio

foi utilizado como pagamento para o Instituto Nacional de Seguridade Social (INSS).

102 O edificio tornou-se atrativo entre as décadas de 1940 e 1960, instalagcdes de convivéncia, com o bar e o
restaurante, que se tornaram ponto de encontro e sociabilidade da classe alta na cidade (ROCHA, 2013). Em
seu interior ainda eram realizados eventos sociais como festas, bailes e reunides, em suma, direcionado aos
habitantes da zona central.
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No inicio dos anos 2000, foi cedido para utilizagdo da Prefeitura Municipal de Goiénia,
local em que o GECENTRO atuou por determinado tempo, além de outras pastas do
governo municipal. Em 2004, o edificio foi utilizado para realizagdo da Mostra Casa Cor
Goias de decoracédo de interiores, a partir de parceria publico privado, que redistribuiu 39
ambientes em seu interior. Previa-se ao final do evento, a reforma do bem, que estava em
processo de tombamento. Santana (2023) relata que se tratou de um momento delicado,
por ainda néo ter sido inscrito no Livro do Tombo, teve-se dificuldade de barrar o evento.
A arquiteta da equipe técnica do Iphan destaca sobre as prejudicialidades que tais a¢des
geram nos monumentos a longo prazo, sobretudo, pelas a¢des de reforma, nio tratarem
as patologias como devem e em algumas ocasides, resultar na piora ou avango do estado

de degradacéo.

Detalhe de hall de entrada Depois de sua desativacio e dos
degradado do antigo Grande Hotel

=
R e

tombamentos, foram varias as tentativas

para estimular o uso do edificio: reparticdo

publica, biblioteca infantil, lugar para aulas

de musica e danca. Ainda assim, a
apropriacédo foi timida e com manutengéo e
reformas que precarizaram ainda mais sua
estrutura. Em 2018, foi prevista uma
intervencdo, que esbarrou na questio de
posse do edificio envolvendo a Prefeitura
Municipal de Goiania e o INSS. Quem utiliza
a maior parte do edificio é a Prefeitura. Por
outro lado, o INSS é o detentor da posse.
Questdo que levou a nenhum dos dois

orgdos a assumirem a responsabilidade pela

Fonte: A 1 tor, 2022.
onte: Acervo pessoal do autor, 20 obra.

Santana (2023) relata que o edificio do Grande Hotel nunca passou por uma restauracéo
completa, foram sempre ag¢bes paliativas de manuteng¢do. Condicdo que pode entdo

justificar a condigé@o de intensa deterioragdo em que a edificagéo se encontra atualmente.
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Com problemas no telhado, vidros das portas e janelas quebrados, paredes com infiltragéo,

fachadas vandalizadas [59] e sem possibilidade de acesso, o edificio permanece fechado193,

Um contraponto entre o estado do edificio e a apropriacdo urbana diferencia o Grande
hotel das demais obras tombadas. A¢des que envolveram a Secretaria de Cultura da
Prefeitura Municipal de Goiénia e grupos da comunidade levaram a realizagdo de eventos
na Avenida Goids, em frente ao edificio, como o Ocupem as Ruas, o Cinema na Calcada e
o projeto Grande Hotel Vive o Choro, promovendo uma intensa ocupagdo das ruas e

calcadas em seu entorno.

Em 2003, o projeto Grande Hotel vive o Choro, conhecido como Chorinho, fora instituido
no calendario cultural da cidade. Ocorrendo em frente a edificagdo tombada, o evento se
realizava quinzenalmente com temporadas anuais, reunindo publico diversificado. No
inicio da década de 2010 tém seu nome alterado para “Grande Hotel Revive o Choro”. Em
2012, o evento passou a ocorrer na Praga do Trabalhador, em frente & antiga Estacdo
Ferroviaria, ficando conhecido como “Estagdo Cultural nos Trilhos do Choro” (Queiroz,

2012).

O projeto Grande Hotel Revive o Choro era o unico projeto cultural
permanente (digo por ser semanal) nas ruas, de cunho publico e
gratuito. [...] era uma das unicas esperancas de se comecar a
humanizar a noite desse Centro, porque comega pelas ruas. E todo
mundo tem medo do que acontece nelas. Porque? Porque é lugar
de todo mundo. De rico, pobre, drogado, prostituta, gays, héteros,
idosos e criancas.” (JUNQUEIRA, 2012, s/p).

O evento foi suspenso por dois anos, tendo retomado suas atividades em 2017, como
Grande Hotel Vive o Choro, com maior apoio e incentivo publico. Alves (2018) em sua
pesquisa fotografica, catalogou a utilizagcdo do espago em frente ao edificio tombado. Suas
imagens revelam [60], que apesar de se tratar de uma expressiva ocupacdo do tecido

urbano, na regido central, o bem parece desconectar-se do encontro, sobretudo, por

103 Santana (2023) destacou que as atividades de manutencdo ndo sdo mais suficientes para requalificar o
edificio, que devido ao deploravel estado de conservagdo, necessita de uma restauracdo completa. Pelo
imbréglio que se desenvolveu a partir da questdo de posse do edificio histérico, a técnica do Iphan destaca
que apos diversas tentativas de promover essa agéo, o instituto estd ao passo de judicializar a questdo em
prol da preservacdo material, defendendo o retorno da propriedade ao INSS, que seria o entdo responséavel
pela intervencéo.
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Imagem do "chorinho", realizado em  permanecer fechado e distante, tanto da
frente ao edificio do antigo hotel, no centro.

apropriacdo social que poderia ser
estimulada com os individuos, quanto

com outros elementos, como o tracado.

J& o projeto Cinema na Calcada [61], foi
uma iniciativa da produtora independente,
Panaceia Filmes, que perdurou entre 2012
e 2016. Ocorreu em frente a lugares

histéricos no centro da cidade, com intuito

A N e de promover maior utilizagdo e vitalidade
Fonte: Alves (2018).
ao espago urbano na regido dos bens
Imagem do evento "Cinema na . L
Calcada", em frente ao edificio do antigo hotel. tombados. Além da apropriagdo externa,

onde eram exibidos curtas e longa
metragens independentes, foram
realizadas  oficinas de  produgdo
audiovisual, que também levou uso ao
prédio histérico (DIARIO DA MANHA,
2016).

O declinio da funcdo original de um

Fonte: Panaceia FllrneS 2014. edificio histoérico associa-se a
obsolescéncia natural de determinados usos como consequéncia das transformacdes
culturais, como também, pode estar ligada ao distanciamento de suas relagdes
estabelecidas com a sociedade. A conservag¢do da materialidade da obra, que parece ser
prioridade nessa parcela do acervo, demanda da participagdo social para promover sua
manutencdo a longo prazo. Essa se torna possivel com a adaptacdo de usos, inserindo os
bens histéricos na rotina urbana a partir das necessidades da cidade. Compreender os
monumentos como objetos culturais estd além de ac¢des restaurativas, depende de sua

presenca em agdes coletivas que os integrem as praticas cotidianas (HALL, 2000).

Parece haver, diante dos percursos pelas obras tombadas, uma incessante busca pela
concretizacdo e disseminacdo da imagem déco na cidade, embora ainda ndo demonstre

tamanha forca e vitalidade em seu vinculo social. Essa forma de situar os bens em relagdo
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a comunidade estimula uma promog¢édo somente através de “valores eruditos”, como Vifias

(2003) descreve a supervalorizacgdo das instancias historica e artistica.

No mesmo caminho, Canclini (1999) considera que predomina ainda a ideia de que a
protecédo publica do bem cultural deve ter como principios fundantes a questao estética,
que valora critérios artisticos, historicos e técnicos. Critérios que direcionam os recursos
publicos gastos como formas de conservar o patrimdénio sejam destinados a renovar a
aparéncia de edificios e espacos, em muitos dos casos, para atender ao mercado

imobiliario e ao turismo.

Diante desses avancgos, percebe-se uma situacdo em que os aspectos sociais, afetivos e
baseados nas subjetivos, parecem ceder a pratica da individualidade. Essa nova condi¢ido
impde ao espago construido algumas caracteristicas efémeras, que prejudicam a vitalidade
e sua habitabilidade, que precisam encontrar novas formas e usos para se reinserir no
cotidiano urbano. Trata-se como abordado por Nora (1993) e Pollak (1989), da
necessidade de se recompor os fragmentos a partir de novas historias. Os lugares, através
da matéria, precisam ser capazes de compor o contexto urbano, assumindo novas facetas

de uso, que corroborem com as necessidades urbanas modernas.

Deve-se assinalar, primeiramente, que qualquer lugar deveria ter a
capacidade de receber diferentes conteudos, naturalmente dentro
de certos limites. Um lugar que sé é préprio para certos fins logo se
torna inutil. [...] proteger e conservar o genius loci implica
concretizar sua esséncia em contextos histéricos sempre novos.
Poderiamos dizer que a histéria de um lugar deveria ser sua
‘autorealizacdo’. O que, a principio, eram simples possibilidades é
revelado pela agdo humana, iluminado e ‘conservado’ em obras de
arquitetura que sdo ao mesmo tempo ‘velhas e novas’. Assim sendo,
um lugar comporta propriedades que tem um grau varidvel de
invariancia (NORBERG-SCHULZ, 2008, p.454).

A ordem politica de modernidade e progresso que elevou as obras déco a categoria de
monumentos intencionais, ainda na origem da cidade, em alguma medida se assemelha
aquela que busca perpetuar esses simbolos através de seus valores documentais, histéricos
e artisticos. Apesar do déco ter sido adotado como bandeira do progresso, ndo parece ter
despertado em seus habitantes, a mesma consciéncia. O que por sua vez, tende a levar ao
apagamento dos edificios historicos do centro da cidade. A estética déco pode ter
alcancado sua poténcia representativa na esfera nacional e diante da instancia politica,

mas permanece atrelada ao impeto que lhe deu origem e, como pondera Jeudy (2005,
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p.70): “ndo podemos tornar presente o que ndo é mais, pela simples vontade de
rememoracdo”. Para a permanéncia da arquitetura e dos espacos do passado é preciso
atualiza-los no sentido de inseri-los como continuidade significativa da vida, como o

continuo do cotidiano.

Em 2009, o Iphan em parceria com a gestdo estadual e municipal, produziu um Relatorio
Diagnostico Preliminar de Goiénia, como parte integrante do Plano de A¢éo para Cidades
Histéricas!04. O diagnostico apontou algumas conclusdes que revelam muito da condi¢do
atual dos bens tombados, dentre elas: o ndo reconhecimento por parte dos cidaddos do
patriménio cultural local, a falta de orcamento especifico dos governos para protegédo
patriménio, a auséncia de planos de gestdo dos bens tombados, a ndo possibilidade de

leitura da memoria da cidade através da paisagem cultural.

Ainda assim, a gestdo parece preocupar-se apenas com a preservacdo da imagem das
edificacdes, em fazer o antigo ser consumivel pelo publico atual, pautando-se em uma
condic¢éo valorativa que busca querer manté-las sempre renovadas na paisagem da cidade.
Poucas delas esbocam a intengdo de ir além, de se preservar a historicidade e a dimenséo
memorial dos bens, que pressupdem a aderéncia social e a inser¢do dos lugares do passado
no cotidiano vivo e atual da cidade: “E quando o patriménio se liga a vida e ao cotidiano

que ele mais se conserva” (CARSALADE, 2014, p. 479).

Torna-se evidente em algumas dessas construcdes, qual a histéria e os valores que se
pretende rememorar e que sua selecao e protecdo ainda permanece confiada a um corpo
formado apenas técnicos, intelectuais e artistas, capazes de discernir sobre a

excepcionalidade do objeto arquitetonico e dos fatos histéricos notaveis.

O pensamento, no entanto, é de que esses valores podem néo fazer parte do entendimento
social, o que distancia os bens tombados de sua esséncia enquanto patrimonios. Se antes
as dimensdes artisticas e historicas eram os principais valores considerados na
compreensdo e selecdo dos bens patrimoniais, as revisdes na interpretacdo do sentido do

patriménio, ampliada para bem cultural, colocaram na pauta das discussdes a

104 O Plano de Acéo para as Cidades Histéricas é um instrumento de planejamento integrado para a gestdo
do patriménio cultural com enfoque territorial. O Plano nédo deve se restringir ao perimetro protegido ou ao
conjunto de bens tombados. Deve considerar a dindmica urbana no seu todo. O Plano de agido deve definir
0s objetivos, agdes e metas para orientar a atuagdo integrada do poder publico, em suas diferentes instancias,
setor privado e sociedade civil organizada (IPHAN, 2009, p.11).
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multiplicidade sociocultural e importancia da consciéncia coletiva e representacdo
simbdlica acerca de conhecimentos, valores e constru¢des que representem, de fato, uma
coletividade (CARSALADE, 2014).

A ampliacdo do conceito patriménio reivindica, cada vez mais, formatos descentralizados
de politicas publicas que envolvam a interacdo do governo com a sociedade, no sentido
de tornarem efetivos os usos sociais do patrimdnio. A participagdo social tanto na
elegibilidade e quanto na gestdo dos bens culturais é, talvez, o unico caminho que leva a

uma verdadeira representagdo e interagdo entre comunidades e patrimonios.
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PATRIMONIO A DERIVA?



Com origem no latim, derivare, derivar se refere a “agdo ou efeito de abandonar-se”,
condicdo em que se encontra, de descaso, “desleixo; negligéncia”, que permanece “sem
amparo, sem cuidados” (MICHAELIS, 2023). Associar a condicdo de abandono ao
patrimoénio, especificamente aquele tombado em alguma instidncia publica, alude ao

isolamento que este representa diante da cidade e da comunidade.

As questdes que cercam as praticas patrimoniais, hd muito estdo imersas em interesses
politicos ou de classes elitistas, que buscam, sobretudo, proporcionar uma visdo
homogénea do carater histérico e cultural de cada localidade, através de elementos e
objetos uniformes. Essa condicdo recai ainda sobre os processos de selecdo e chancela,
dos bens edificados especialmente, que tem, desde a institui¢do do Iphan, na década de
1930, outorgado a esfera de patriménio histérico e artistico aqueles condizentes com a
ideia de nacionalidade pretendida pela ordem politica vigente, como defende Nascimento:
Nos primeiros tombamentos do Iphan, de bens imoveis do
movimento moderno, a relagdo com a histoéria da arquitetura
foi pragmatica. Preponderaram as inscri¢cdes de edificacdes
de autoria de personagens indispensaveis a trama narrativa
que estavam ameacadas de inconclusdo ou mutilagéo,

garantindo-se sua permanéncia como provas materiais do
moderno nacional (NASCIMENTO, 2012, p. 175).

Foi possivel observar, que no decorrer do tempo, tanto a preocupag¢do com a selecgéo,
quanto com a preservagdo do patriménio estiveram ligados a manuteng¢do de uma
imagem. Essa selecdo pautada em aspectos técnicos e teodricos, que modularam a fase
heroica do Iphan, bem como sua politica seletiva de pedra e cal, pode hoje ser um dos

elementos que contribui para que se depare com o fomento da deriva patrimonial.

Esses parecem ter sido alguns aspectos, que levaram ainda, a constru¢do de Goiania em
1933, como centro urbano substituo para a antiga capital de Vila Boa de Goyaz, que se
mostrava defasada, com conexdes da arquitetura e do urbanismo na ultrapassada rota do
ouro. O novo ideal projetava o avango tecnologico, econémico e urbano para o Centro-
Oeste brasileiro. A cidade nova seria o inicio do processo de ocupacgédo do planalto central,
ocupado em breve, por um planejamento urbano de maior ambi¢do, a construgdo de
Brasilia. Também de carater moderno, vinculado ao ideal da modernidade, do progresso

e do avanco.
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O tombamento federal do acervo urbano e arquiteténico realizado na cidade em 2003,
remonta as antigas praticas de selecdo estabelecidas pela autarquia, dos valores histéricos
e estéticos, pautados também pela excepcionalidade. Para tanto, foram chancelados
edificios e o tracado viario da cidade. Parece ter se desenvolvido, uma cultura
preservacionista, como abordou Pinheiro (2006) e Fonseca (1997), que desconsiderou
além do conjunto de construgdes privadas, edificios que marcaram o periodo inicial da
cidade. Entende-se que o intuito de tal acdo, em nivel federal, ndo esta em se preservar
apenas a historia local, mas sim o valor dessa histéria no contexto nacional. Diante disso,
compreende-se que residéncias, como a primeira do governador, na Rua 20, antes de sua
habitagéo oficial ser concluida, poderia ser incluida, por se tratar de um alicerce ao periodo
e local de trabalho provisério do referido politico. Essa, contudo, ndo dispde de

caracteristicas tipicamente déco, por consequéncia, ficou de fora da selecéo.

O contexto em que se realizou a catalogacdo, levantamento dos edificios para elaboragdo
do Dossié de Estudo, caracteriza-se de especial importancia, bem como os proprios
documentos que constituem o processo de tombamento na cidade. A partir desses, tornou-
se possivel verificar as vontades que matizaram o pedido e sua consolidagdo. A
investigacdo através da analise documental, tanto do Processo de Tombamento 1.500-T-
02 de 2002, estimulou um olhar para além dos bens patrimonializados, apesar de seu

conteudo concentra-se nestes.

Diante disso, se identificou, através das entrevistas, alguns bastidores da elaborac¢do dos
documentos para protocolo da solicitagdo, assim como das atitudes que resultaram na
proposta apenas com as constru¢des publicas. Apesar do trabalho de conscientizagdo
realizado em alguns momentos através da 14* SR do Iphan e de colaboradores da
sociedade civil, notou-se uma distancia entre os cidadédos e as praticas patrimoniais, no

que se refere ao processo em si, assim como sobre sua conservagao apés a outorga.

O Processo de Tombamento (2002) enfatizou as caracteristicas das constru¢des déco,
como pertencentes a uma “memoria goianiense”, assim como as aludiu a movimentos de
igual estética, no cendrio internacional, para justificar seu papel diante do periodo
modernizador. Se debate, entretanto, se a narrativa versada nos estudos e pareceres nao
divergem de alguma forma, da condic¢do retroalimentada cotidianamente na cidade, pela
sociedade. Adentra-se, a partir dessa questdo, na problematica dos lugares de memoria,

abordados por Pierre Nora (1985, p.7-8), e na sua impossibilidade de consistir e preservar-
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se como lembranga de si mesmo, distante da pratica, assim, existem “locais de memoria,

porque ndo ha mais meios de memoria”.

No que se refere, especificamente a essa condi¢gdo memorial, é possivel destacar novos
questionamentos que surgem, a partir da anélise, tanto dos referidos documentos, quanto
da investigacdo desenvolvida nessa pesquisa. Essa condicdo memorial que se busca
preservar nos edificios historicos, através de seus valores eruditos, como chamou Vifias
(2003), esta de fato associado ao lembrar e rememorar, ou apenas a uma narrativa dos

antigos herois da capital.

A necessidade de reviver essas construgdes, podem ainda ser associadas, justamente, a
auséncia de se reviver as memorias, a partir de novas memorias geradoras. “Se
habitédssemos ainda nossa memoria, ndo teriamos necessidade de lhe consagrar lugares.
N&do haveria lugares porque ndo haveria memoria transportada pela histéria” (NORA,
1993, p. 08). Nesse contexto, quando se depara com o tombamento exclusivo de edificios
de dominio publico, que ndo detém um uso atribuido, como ocorre no Férum e Tribunal
de Justica e no Grande Hotel, além de encontrar-se fechado e sem previsado de restauracgéo,
estes reivindicam uma condicdo de deriva em meio ao tragado urbano do Plano Pioneiro.
Este que também encontra complexidade em sua preservagdo, como destacou Santana
(2023), pela ambiguidade promovida pelo Processo de Tombamento, em especial, pelo

Dossié de Estudo.

A deriva dos edificios tombados frente a cidade, pode ser lida ainda, através daqueles que
também dispde de um uso especifico, mas que recaem na auséncia de divulgacédo, e
convocacdo da comunidade para envolvimento. Sendo assim, desprovidos de uma
utilizagdo social que promova a inclusdo do bem na vida dindmica da cidade. Essa
condicdo poderia ainda ser evitada, com a pratica de usos especificos, que ndo
contemplem apenas uma circunstancia generalista de ocupag¢do, mas que dialogam com
as demandas da sociedade local e também esteja de acordo com as capacidades da

estrutura fisica do edificio.

As recentes discussdes a respeito do Plano Diretor para a capital evidenciaram novos
debates no que concerne a preservagdo de nucleos historicos. Apesar do didlogo que
Santana (2023) relatou ter ocorrido entre as pastas Iphan, Secult do Estado e Secult do

Municipio, houve alteracdes nas definicbes das areas de especulacdo destinadas a
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renovagdo urbana, que parecem comprometer a integridade visual, assim como a

integridade do tragado enquanto bem tombado.

Apesar de tomar-se aqui, a situacdo recente sobre a preservagdo ou auséncia dessa, em
Goiénia, é possivel refletir sobre os valores que, embora pertengcam a uma histéria antiga,
que remontam a ideia de patriménio e suas formas de reconhecimento. Mesmo com
diretrizes internacionais que dialogam com agdes participativas e descentralizadas entre
entidades de preservacdo e sociedade e sobre a necessidade de se valorizar o contexto
para preservacao dos bens edificados, definidas pela Declaracdo de Amsterda em 1975 e
através da Recomendacédo de Nairébi em 1976, respectivamente, o patriménio de Goiania
parece ter sido instalado em uma situagdo distinta, que considera cada bem como
individual, que ndo parece valorizar de forma integral, a unidade desses bens, ou mesmo,

sua relagdo com o tragado, também tombado.

Esse tem sido, essencialmente, o contexto da critica elaborada por Gustavo Giovanonni
desde o inicio do século XX. Assim como nas proprias questdes patrimoniais, foi
necessario tempo para que considerasse os elementos urbanos como pertencentes a um
conjunto valorativo de insténcias dignas de serem preservadas, ocorrendo apenas a partir
da Carta de Veneza em 1964. Para tanto, a problematica ainda se desenvolve em torno do
conjunto tombado, quando caracterizado como “Acervo Urbano e Arquitetdnico de
Goidnia”, que parece nédo considerar a prépria cidade como objeto, mas sim apenas as
joias excepcionais espalhadas em pontos especificos, sem dar aten¢édo a dimensdo urbana

gue se toma como elemento histérico-cultural.

O proposito de restaurar os monumentos, seja para consolida-los,
reparando-os das injurias do tempo, seja para reconduzi-los a uma
nova funcdo de vida, é conceito de todo moderno, paralelo aquela
postura de pensamento e de cultura que vé nos testemunhos
construtivos e artisticos do passado (GIOVANONNI, 1936, p.191).

Essas preocupacodes fachadistas e de composi¢do de um cendrio urbano, ressoam na
contramdo do pensamento contemporaneo do campo do restauro critico e ainda se
distanciam de algumas dimensdes subjetivas do patriménio, que tomam esse corpo
material, como lugar de subjetividade. A partir dessa possibilidade de integragéo, se

desenvolvem novas praticas urbanas, que além de incluir o bem edificado em uma relagao
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social, ainda pode o atribuir uma maior conservacdo, sobretudo pela relacdo que passou a

ser desenvolvida com ele.

Os usos e as formas de ocupagédo, ndo se referem exclusivamente a destinagdo, mas ao
incentivo & uma integracdo na vida urbana. Carsalade (2014, p.89) afirmou essa
circunstdncia ao afirmar que “seria, inclusive, o responsavel por uma relagdo de
confiabilidade entre o homem e as coisas, confiabilidade esta que lhe facilitaria as primeiras

condig¢des de fruicdo das coisas e que lhe delinearia o que elas sdo em verdade”.

Em Goiénia, verificou-se poucos locais que parecem delinear essa relagdo de confiancga e
intimidade entre obra e individuo. O Cine Cultura e o MIS, que estdo abrigados no edificio
da antiga Secretaria Geral parecem corroborar com essa percepg¢do. Enquanto o atual
Museu Frei Confaloni e o Teatro Goidnia parecem despontar na contramio dessa
identificacdo. J& em relagdo ao Grande Hotel e ao Forum, encontram-se diante de uma
obsolescéncia, afastados da comunidade pela precariedade de sua estrutura fisica, do outro
lado, o edificio da antiga Chefatura, embora restaurado, permanece inutilizado em sua
totalidade. A condi¢do patrimonial na cidade pode ser percebida assim, em maior parte

pela prejudicialidade que uma auséncia de usos efetivos provoca em edificios histéricos.

Embora o planejamento de Goidnia denote a inovacdo, sua concepc¢do pode ser
assemelhada a um processo de fabricagdo, encomendada sem vinculo, usos ou praticas
associadas a uma rotina espontanea, como ocorre em nucleos urbanos formados a partir
de aglomerados ja existentes. O que de alguma forma, parece ter suprido as necessidades
imediatas da comunidade que chegou a cidade na busca pelo novo, pode ter sido também
o fator condicionante para o distanciamento das construgdes pioneiras no tragado urbano,

em esséncia, aquelas que pertencem ao poder publico.

O passado, nesse sentido e dentre todos os contextos configura uma realidade, contudo,
ao atribuir “nome ou pensar em coisas do passado parece inferir sua existéncia, mas se
elas ndo existem, temos apenas uma prova presente de circunstancias passadas”
(LOWENTHAL, 1998, p.68-69). Um cenario carente de seus sistemas representacionais,
expressos a partir do patriménio, poderia ser meramente ilusério, contudo, faz-se
necessario compreender que mesmo existindo, seu reconhecimento depende da

percepgédo, ndo apenas da matéria, das ruinas ou da proépria historia.
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Percebeu-se, que a auséncia de agdes integradas entre as instdncias de preservagdo, do
municipio, estado e unido, pode desestimular a apropriacdo dos bens. Além disso, a ndo
coparticipagdo dos 6rgdos, nos respectivos processos de tombamentos, que acabam
ocorrendo de forma isolada em cada instancia, apesar de eleger, em algumas situagdes, a
mesma edificacdo ou monumento como bem, ndo dispde de um planejamento estratégico

para sua gestdo a longo prazo.

Com isso, as etapas de planejamento urbano, para a valorizagdo do patrimodnio, sobretudo,
do tracado, se mostram como fundamental para uma interlocugéo entre cidade atual e
tecido histérico. Esse que, apesar de tombado, tem sido submetido a severas
transformagdes em sua estrutura e paisagem, devido a implantagdo das plataformas de

embarque do BRT, na Avenida Goias e também na Praca Civica.

Além do mencionado sobre as necessidades no quesito de infraestrutura, as
transformac¢des marcadas nesse trecho do tecido, assim como ocorrera anteriormente nas
Avenida Anhanguera e Goids, antes do tombamento, remete ao processo de renovagédo
sobrepujando as caracteristicas daquilo que se quer preservar também descrito por
Giovanonni (1913) em seu canone, Vecchie Citta ed Edilizia Nuova. Assim, sdo
constituidas requalifica¢des edilicas, no intuito de solucionar problematicas eminentes,
desconsiderando que cada época tera suas proprias particularidades e demandas. Sendo
necessdrio, diante disso, conseguir caminhar na ténue linha entre a preservacdo e o
desenvolvimento urbano e econdmico, quando se trata de centros histoéricos, para que
este, compreendendo seu papel como bem cultural, mantenha-se presente e identificavel

na tessitura da cidade.

A busca pela preservacdo de elementos estéticos, como representantes da historia oficial
além de contribuir para a promocéo da paisagem na cidade como cendrio patrimonial,
caminha consonante com os valores que se buscou preservar ao patrimonializar o acervo
urbano-arquiteténico de Goidnia. Sua permanéncia, contudo, parece ndo desfrutar da
mesma prerrogativa. A tendéncia pela valorizagdo da imagem déco que salta aos olhos na
capital tem demonstrado maior forga politica, que a efetividade de incorporacdo destes

bens na rotina da cidade e dos cidadios.

Dessa forma, o processo de constituicio da deriva patrimonial em Goiania, parece

constituir-se mais como regra, que excegdo, sobretudo, pela fragilidade que os bens
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tombados encontram, quando sdo colocados em didlogo com o meio urbano-social. Meio
urbano este, que ainda passa por modificacdes e rupturas, pautadas em modelos de
renovagdes urbanas, que ora buscam uma supervalorizagdo econdmica, outra satisfazer
insuficiéncias basicas de infraestrutura, que poderiam ser dimensionadas e realizadas, de

forma a atuar em conjunto com o espaco histoérico-cultural do plano pioneiro.

A pesquisa contribui ao destacar novos pontos de partida, que podem ser utilizados, ainda,
como apontamentos a serem observados em uma dindmica de preservagdo do patriménio
cultural edificado, em um contexto que parece ndo se desprender totalmente de praticas e
diretrizes estabelecidas no passado. Considerar os bens tombados em Goiania, sobretudo,
a respeito do tragado urbano e a auséncia de diretrizes especificas para sua conservacéo,
ou mesmo na ambiguidade da compreensédo, permite lancar um olhar também sobre as
construcdes e suas possibilidades significativas, essencialmente, quando conectadas a
usos especificos. Essa relagdo pode ainda ser ampliada, a partir de perspectivas que tomem
como objeto, lugares no setor central, que ndo sejam tombados, mas que demonstrem usos

rotineiros, independentemente de sua fungdo atribuida.

Trata-se ainda, de uma corroboragédo, das definicdes de Nora (1993), Rossi (2001) e
Carsalade (2014), assim como dessa pesquisa, a partir de Goidnia. De que pode ser possivel
se fortalecer o envolvimento e os lagos, a partir da constante integracdo entre individuos
e objetos culturais. Que esses elementos da historia, ficam a deriva, a medida em que se

desconectam dos usos, dos interesses e necessidades de uma comunidade moderna.
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