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APRESENTACAO

Este livro ¢ resultado da minha pesquisa de mestrado defendida
na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade
de Sao Paulo no fim de 2014. Nesses anos que separam a defesa e a edigao
deste livro muitas aulas se passaram, muitos filmes foram assistidos e ana-
lisados, mas o desejo de que o propésito da minha pesquisa se concretizas-
se continuou. O objetivo é extrapolar os muros da universidade e chegar
as mios do professor de educagio bésica que, assim como eu, vé se diante
de uma infinidade de desafios a cada temdtica nova proposta.

Nasci em Sio Paulo, no seio de uma familia em que a educagio
era algo fundamental. Meus pais sempre incentivaram a mim e aos meus
irmdos a levarmos com seriedade nossos estudos e isso moldou parte de
quem eu sou hoje. Ainda no ensino fundamental — na antiga oitava série
— decidi que cursaria Histéria, inspirada em muito pelos acontecimentos
histéricos estudados até entdo, mas muito também pelos 6timos profes-
sores que passaram pela minha vida. No final de 2002, mudei-me para o
municipio de Embu Guagu, na grande Sdo Paulo, e 14 a vontade de me
dedicar a educagio se consolidou. Conheci professores incriveis que in-
centivaram o meu ingresso na universidade publica e alimentaram meu
desejo pelo ensino de Histoéria.

Ingressei no bacharelado em Histéria da Universidade de Sio
Paulo em 2007, e no ano seguinte fui convidada a trabalhar com o Ensino
Meédio, no Colégio Jodo Friaza, em Embu Guagu. Pequena escola particu-
lar, que durante sete anos foi meu ambiente de trabalho e de riquissimas
trocas de aprendizagem. Foi a partir do contato com a sala de aula que
decidi iniciar a Licenciatura em Histéria, também na USP.

Meus primeiros trabalhos como professora foram a frente de um
projeto intitulado Cinema e Historia cujo objetivo, proposto pela coordena-
¢do da escola, era o de trabalhar filmes com temdticas histéricas, paralela-
mente ao trabalho realizado pelo outro professor na disciplina de Histéria.
O projeto, inserido na grade curricular, com duas aulas semanais com cada
turma do Ensino Médio, proporcionou-me entender o recurso como sig-



nificativo e préximo ao mundo dos estudantes. Nas aulas de Histéria, de
Ensino Fundamental II e Médio, as quais me foram atribuidas a partir de
2009, o cinema foi incorporado como um dos principais recursos.

Ainda durante a graduagio, minhas atividades fora dos momen-
tos de trabalho, me levavam a repensar constantemente minha pratica
docente. O que sempre me chamou mais atengdo eram as produgdes cine-
matograficas. As idas ao cinema, ou filmes assistidos em casa, tornavam-
-se verdadeiros laboratérios de plano de aula.

O meu objetivo enquanto professora era o de ultrapassar o as-
pecto conteudista tradicional, ainda que essa dimensio fosse a oficial e
necessdria, devido as demandas das provas de ingresso nas universidades
brasileiras. O uso do cinema enquanto objeto, material didatico e lingua-
gem diferenciada proporcionava esse alargamento de horizontes que o
Ensino de Histéria, a meu ver, permite, pois diversas sdo as relagdes que
podem ser estabelecidas entre os filmes que os alunos assistem e o estudo
da Histéria. Sendo assim, a préitica docente me encaminhava para a refle-
x40 do cinema como recurso didatico.

Minhas preocupagdes passaram a ser sobre: como utilizar os fil-
mes nas aulas de Histéria? Quais as melhores formas de abordar o ci-
nema? Como relacionar os contextos e as produgdes? Como trabalhar
filmes que ndo abordam ‘temas histéricos’» Como avaliar a aprendizagem
a partir de um filme? Quais os conhecimentos especificos da linguagem
cinematogréfica sdo necessarios ao professor e aos alunos? Como traba-
lhar essa especificidade de linguagem? Eram muitas as inquietagdes.

No ultimo ano da graduagio, na disciplina Ensino de Historia:
Teoria e Pritica, do Departamento de Histéria, ministrada pela professora
Dra. Antonia Terra de Calazans Fernandes, pude pensar a utiliza¢io dos
filmes de maneira mais profunda. Na disciplina, entrei em contato com o
cinema de temdtica indigena, a partir da exibicao de filmes dos Cineastas
Indigenas — Panard, do projeto Video nas Aldeias.

Ingressei no Programa de Pés-Graduagio em Histéria Social,
em 2011, com pesquisa na drea de Ensino de Histéria. O projeto inicial,
intitulado s relacées entre o mundo do Cinema e a Histéria Ensinada’, ti-

nha como objetivo centrar-se nas reflexdes sobre o uso do cinema de am-



pla divulga¢do como material didatico. Os estudos teéricos sobre Cinema
e Histéria ocorreram neste primeiro momento da pesquisa. A escolha pela
temdtica indigena, em 2012, ocorreu devido & importincia do estudo das
histérias dos indios do Brasil, do interesse pelos filmes que tratavam da
questdo e da necessidade de uma discussio e reflexdo sobre a recente Lei
n° 11.645 de 2008, que apresenta a obrigatoriedade de trabalhar o tema,
inserindo-o nos contetudos de Histéria. A promulgagio da lei foi um
passo importante para a histéria dos povos indigenas, e para a sociedade
brasileira como um todo, pois apresenta uma oportunidade de descons-
truirmos determinadas visGes sobre as popula¢ées indigenas (e afro-bra-
sileiras) e sobre processos histéricos nacionais ja consolidados.

A hipétese levantada para a pesquisa foi a de que o trabalho
com o cinema de temadtica indigena poderia trazer aos alunos de Ensino
Fundamental II e Médio uma perspectiva maior de reflexdo acerca do
estudo da histéria dessas populagdes, seus processos histéricos e suas
atuagdes na contemporaneidade. A partir destas reflexdes, o ensino de
Histéria pode ser entendido fora do ponto de vista eurocéntrico com a
qual vem sendo tratado na maior parte dos curriculos escolares. Busquei,
também, entender como o recurso e a temdtica sdo trabalhados em sala
de aula, através de entrevistas com professores de diversas realidades: es-
colas particulares e piblicas, da rede municipal e estadual, de Sao Paulo.
Essas pesquisas trouxeram a tona angustias e dificuldades reais da pratica
docente, o que me convencia ainda mais de que as analises filmicas, trans-
formadas na ideia de sinopses didaticas contribuiriam para o trabalho da
temdtica indigena.

Para esse estudo foi necessirio, entdo, tragar diversos caminhos
de pesquisa e cruzd-los posteriormente, visto que abrange as relagées en-
tre o Cinema e a Histéria, o Cinema e o Ensino de Histéria, a Temdtica
Indigena, o Cinema de Temdtica Indigena, para finalmente pensar o
Cinema de Tematica Indigena enquanto material didético para o Ensino
de Histéria. Durante o tempo em que esta pesquisa se desenvolveu nao
foram encontrados trabalhos académicos especificos sobre o uso deste re-
corte no cinema em sala de aula, o que langou o desafio de estabelecer
conexdes entre essas diversas dreas. A pesquisa foi sendo conduzida para



a pratica escolar, na medida em que as reflexdes teéricas iam fornecendo
subsidios para o trabalho com os alunos.

Inicialmente me debrucei em trés produgdes filmicas para o tra-
balho na sala de aula: Cineastas Indigenas — Panard (2005-2008) produzido
pelo grupo Video nas Aldeias; Terra Vermelha (2008) de Marco Bechis; e,
Xingu (2013) de Cao Hambuguer. A partir das sugestées dos professores
Marcos Napolitano e Circe Bittencourt, ambos da minha banca examina-
dora da qualificagdo do mestrado, delimitei um recorte tematico diferente
de maneira a permitir maiores reflexdes sobre as representagdes para os
indigenas no cinema: as representagdes indigenas no cinema nacional a
partir dos anos de 1970.

A escolha dos filmes para andlises didaticas ocorreu a partir do
olhar de trabalhar uma sele¢io representativa de imagens mais recorrentes
que foram construidas sobre os grupos indigenas a partir de entdo. Isso
ndo significa que as obras anteriores ao periodo nio sejam de igual impor-
tancia. Mas a proposta foi identificar mudangas de percep¢oes imagéticas
sobre as popula¢oes indigenas na sociedade. O processo de luta e de trans-
formagdes sociais destes grupos pode ser refletido no cinema e pensado
enquanto recurso diddtico, auxiliando a viabilizagdo da aplica¢ido da lei n°
11.645/2008 e possibilidades de discussoes sobre a importincia do estudo
e do reconhecimento dessas populagdes.

Nesses anos em sala de aula, estabeleci uma relagio com as re-
flexoes sobre o Ensino de Histéria, que vem se aprofundando, dia a dia,
principalmente a partir dos questionamentos realizados por meus alunos
e pelas situagdes que apresentam dificuldades de aprendizado.



ABSTRACT

Aiming to contribute with the mainstream reflections about the
Teaching of the Indigenous Thematic’s History, this assignment investi-
gated the use of Cinema as a source to the study of History, with the pur-
pose of perceiving the former as educational material for teaching. Thus,
this body of work provides a historical overview of the relations between
Cinema, History, and Teaching, identifying contexts and changes in the
incorporation of movies in the classroom. The fundamental proposal was
to reflect on the possibilities of the Indigenous Thematic’s Cinema adop-
tion in the classroom. Furthermore, the analysis deepened on the exa-
mination of cinematographic productions that produce representations
of the indigenous population of Brazil and movies made by indigenous
filmmakers. Concerning the methodology, this book built on a didactic
synopsis and applied teaching sequences, from the selection and analysis
of national films that portrait of Indigenous’s figures from the 1970s
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INTRODUCAO

“O cinema se converteu, por méritos préprios, em arquivo
vivo das formas do passado ou, por sua fungio social, em um agudo
testemunho de seu tempo e, como tal, em um material imprescindivel

para o historiador que assim queira olha-lo e utiliza-lo.”

MONTERDE, 1986, p. 102.

Este livro — fruto de uma longa pesquisa — tem como objetivo
examinar a possibilidade do uso do cinema de temadtica indigena como
material didatico para o Ensino de Histéria. Foram realizadas com os
alunos andlises filmicas e de contextos histéricos, refletindo sobre as re-
presenta¢des dos indios brasileiros. Sendo assim, foi necessdrio tragar uma
proposta diddtica que possibilitasse aos alunos debaterem sobre:

* A importincia das obras cinematogréficas enquanto objetos
histéricos e de veiculagdo de ideias da sociedade que as pro-
duziram;

* A existéncia, na atualidade, de povos indigenas e de sua di-
versidade;

*  Os processos histéricos vividos pelos grupos indigenas no
Brasil e o quase silenciamento no Ensino de Histéria;

* Asrepresentacdes das populagdes indigenas que transforma-
ram os indios brasileiros em uma entidade genérica.

O presente livro estd divido em trés partes. A primeira debru-
ca-se sobre as relagdes entre Cinema, Histéria, Ensino de Histéria e
Temitica Indigena, buscando tragar um histérico das aproximagdes entre
as dreas e localizar as iniciativas e discussdes sobre o uso do cinema na sala
de aula. Pela perspectiva das relages entre o Cinema e a Historia, o livro
apresenta a trajetéria da incorporagio desse novo objeto na historiografia.
Com relagio ao Cinema e Ensino de Historia, busca identificar os momen-
tos em que aparece, nas situagdes de ensino, o uso de filmes. Para tanto,
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realiza uma anilise histérica das iniciativas, propostas de ensino e refle-
x0es que tratam do cinema como recurso e material diddtico. O Cinema e
a Temdtica Indigena sio estudados, por sua vez, nas suas relagées histéricas
e, especialmente com as produgdes cinematogrificas que abordam o indio
e as representagdes construidas por nossa sociedade, que formam o ima-
gindrio do brasileiro.

A segunda parte apresenta a discussdo sobre o cinema de tema-
tica indigena nas aulas de Histéria. E discutido o uso do filme como ma-
terial diddtico e as possibilidades de cumprimento da legislagio a partir
deste objeto. Através do aporte tedrico trabalhado apresenta relatos de
priticas em sala de aula com os filmes selecionados e analisados. Parto
dos conceitos elaborados por Nestor Canclini e Mary Louise Pratt, acerca
da hibridagio cultural, zonas de contato e interculturalidade, para pautar as
discussoes dos alunos a partir dos filmes assistidos.

Na terceira parte apresento as sinopses didaticas — metodologia
que criei para analisar os filmes - com o objetivo de auxiliar o professor a
ter contato com as obras e pensar em possiveis recortes de trabalho. Este
método contribui para que o cinema se torne um instrumento didético
vélido para o dia a dia da sala de aula.

Como um todo o livro tem a pretensdo de contribuir com re-
flexdes e possibilidades de abordagem da temdtica indigena no Ensino.
Longe de dar cabo a totalidade dos elementos que compdem o estudo e o
ensino das histérias dos povos indigenas, apresento anilises de enfoques
tedricos e materiais de subsidio ao trabalho do professor em sala de aula.

A importancia de estudar o cinema no ensino de histéria ¢ indis-
cutivel, considerando como a sociedade atual produz e consome imagens
audiovisuais e é permeada pelas informagdes imediatas da midia. Isso im-
pde um dominio de leitura e interpretagdo das imagens, pelos estudantes.
Sendo assim, a pratica de ver e analisar filmes se faz necessdria diante do
modo de vida contemporéneo.

Circe Bittencourt, ao tratar de documentos nao escritos na sala
de aula, afirma:

Produg¢des modernas, como filmes, registram a vida contemporinea e

reconstroem o passado, revivendo guerras, batalhas e amores de outro-
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ra, ou ainda imaginam o tempo futuro. Trata-se de imagens em mo-
vimento e com som. Os filmes nio sio registros de uma histéria tal
qual aconteceu ou vai acontecer, mas representagdes que merecem ser
entendidas e percebidas ndo como diversdo apenas, mas como um pro-
duto cultural capaz de comunicar emogdes e sentimentos e transmitir

informagdes (BITTENCOURT, 2011, p. 353).

Trabalhar filmes com os alunos traz, além da dimensdo histéri-
ca das produgdes, a possibilidade do dominio desta linguagem. A autora
Rosilia Duarte, afirma neste sentido, que “Ver e interpretar filmes im-
plica, acima de tudo, perceber o significado que eles tém no contexto so-

cial do qual participam” (DUARTE, 2002, p. 107). E Marcos Napolitano,

afirma que:

Boa parte dos valores e das mensagens transmitidas pelos filmes a que
assistimos se efetiva ndo tanto pela histéria contada em si, mas pela
forma de contd-la. Existem elementos sutis e subliminares que trans-

mitem ideologias e valores tanto quanto a trama e os didlogos explici-

tos (NAPOLITANO, 2010, p. 57).

Sendo assim, o presente texto conta com as formulagdes concei-
tuais acerca do cinema como documento histérico, a partir, por exemplo,
da afirmagdo de Ferro, de que é possivel realizar, através dos filmes, uma
contra-andlise da sociedade (FERRO, 2010). O cinema carrega em si,
uma totalidade de elementos que possibilitam andlises acerca da socieda-
de que produz e consome os filmes:

Assim como todo produto cultural, toda agdo politica, toda industria,
todo filme tem uma histéria que é Histéria, com sua rede de relagoes
pessoais, seu estatuto dos objetos e dos homens, onde privilégios e
trabalhos pesados, hierarquias e honras encontram-se regulamentados;
os lucros da gléria e os do dinheiro sdo aqui regulamentados com a
precisio que seguem os ritos de uma carta feudal: guerra ou guerrilha
entre atores, diretores, técnicos, produtores, que ¢ mais cruel a medida
em que, sob o estandarte da Arte, da Liberdade, ¢ na promiscuidade
de uma aventura comum, ndo pode existir empreendimento industrial,

militar, politico ou religioso que conheca diferenca tdo intolerdvel en-
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tre o brilho e a fortuna de uns e a obscura miséria dos outros artesdos
da obra. Eisenstein jd havia observado que toda sociedade recebe as
imagens em fungio de sua prépria cultura (FERRO, 2010, p. 19)

Para o ensino, o cinema necessita ser pensado de forma a con-
templar as necessidades de aprendizagem. Para que os filmes sejam trans-
formados em materiais didaticos, é fundamental o papel do professor
como mediador (BITTENCOURT, 2011, p. 295-296). Pensar uma me-
todologia que alcance variadas possibilidades de trato com o cinema é im-
prescindivel. Parto, portanto, da concep¢io de que os filmes devem ser en-
tendidos a partir da sua linguagem técnica e estética, além dos contetidos
(NAPOLITANO, 2010), e fundamenta-se na proposta de estabelecer, a
partir de diversas produgdes filmicas, um recorte tematico que contemple
discussoes e debates com os alunos (VESENTINI, 1988).

Partindo deste método, ao ter como objeto o cinema de temdtica
indigena, investigo a construgdo de imagens acerca do indio brasileiro, a
partir da nogdo empregada por Chartier de que representagdes sio cons-
trugdes sociais e culturais, por meio de esquemas como, delimitagdes e
padronizagdes, que trazem visdes — tanto do passado como do presente
— associadas as relagdes de poder (CHARTIER, 2002).

A escolha dos filmes se concretizou a partir do entendimento
dessas representagdes. Sendo assim, foi significativo assistir e selecionar
filmes que proporcionassem debates e comparagdes sobre as formas de
entendimentos dos povos indigenas. E, com o objetivo de contribuir e
ampliar as discussoes sobre o entendimento desses povos foi fundamental
estudar e trabalhar produgdes realizadas por cineastas indigenas, por apre-
sentarem imagens a partir de suas préprias perspectivas.

As construgdes imagéticas das populagoes indigenas nio sdo res-
tritas a0 mundo cinematogrifico, tendo sido necesséria a investigagio so-
bre como, ao longo dos séculos, vém sendo construidas as representagdes
para os indios. Para entender os processos histéricos vivenciados por esses
povos, e o local destinado a eles em nossa sociedade — na historiografia,
nas escolas e na midia — foram realizados estudos que se aprofundassem
na temadtica.
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CAPITULO 1
CINEMA, HISTORIA E ENSINO

Cinema e Histéria

No final dos anos 1960, os historiadores comegaram a organizar
encontros de estudos para debater a rela¢do entre Histéria e Cinema. A
primeira conferéncia, intitulada O Filme e o Historiador, foi realizada em
1968, em Londres e, na década seguinte, reunides similares passaram a
ocorrer. Naquele contexto, foram publicadas trés obras com o objetivo de
discutir os aspectos ideolégicos dos filmes e pensar como o filme de atua-
lidade (documentario) poderia ser utilizado na escola. (ROSENSTONE,
2010, p. 41-42).

Marc Ferro foi um dos grandes responsiveis pela incorporagio
do cinema ao oficio do historiador a partir dos anos 1970'. Em sua obra
intitulada Cinema ¢ Histdria, afirma que:

entre Cinema e Histéria, as interferéncias sio multiplas, por exemplo:
na confluéncia entre a Histéria que se faz e a Histéria compreendida
como relagdo de nosso tempo, como explicagio do devir das socieda-
des. Em todos esses pontos o cinema intervém. (FERRO, 1992, p. 15)

A utilizagio do cinema como objeto ou fonte histérica foi fa-
vorecida pelas reformulagdes metodolégicas dos estudos histéricos, rea-
lizados pela “Nova Histéria”, a terceira geragio da Escola dos Annales, que
propunha a incorporagio de novos objetos para a Histéria, e estendia as
fronteiras da disciplina para abarcar maior interdisciplinaridade.

Essa tradi¢do historiografica ampliou a no¢io de documento, an-
tes restrita aos textos: “H4 que tomar a palavra ‘documento’ no sentido mais
amplo, documento escrito, ilustrado, transmitido pelo som, imagem, ou de

qualquer outra maneira.” (SAMARAM apud LE GOFF, 1990, p. 540).

1 Nio ignora-se aqui que jd na década de 1920 o cinema era visto por alguns historiadores
como documento, mas a discussio metodoldgica da linguagem cinematogrifica e das relagdes
entre Cinema e Histéria ganharam forca a partir do movimento da Nova Histéria.



