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A capa apresenta uma vista a®rea do Museu Nacional e da Alameda das Sapucaias, uma avenida arborizada 

com §rvores de sapucaias (Lecythis pisonis) ao longo de seu eixo longitudinal. Essa alameda, ® a principal 

via de acesso ao museu. Fonte: https://drone.rio.br/, 2021. 
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ñA preserva­«o proporciona a constru­«o de uma mem·ria que permite 

o reconhecimento de caracter²sticas pr·prias, ou seja, a identifica­«o. 

E a identidade cultural ® algo extremamente ligado a autodefini­«o, ¨ 

soberania, ao fortalecimento de uma consci°ncia hist·ricaò.  

         

                                                                                   Waldisa R¼ssio 
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RESUMO 

 

O MUSEU-PARQUE DA QUINTA DA BOA VISTA: 

GESTëO, ARQUITETURA E PAISAGEM 

 

Isabel Cristina Ferreira Ribeiro 

Orientação: Maria da Conceição Alves de Guimaraes 

 

 

 

Resumo da Tese de Doutorado submetida ao Programa de Pós-graduação em Arquitetura, 

Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, 

como parte dos requisitos necessários à obtenção do título de Doutora em Ciências da 

Arquitetura. 

 

A presente Tese de Doutorado tem como proposta estudar a relação entre arquitetura, espaços 

culturais e paisagem, com um foco investigativo específico na gestão de museus. A partir da 

análise da Quinta da Boa Vista e seus espaços expositivos, pretende-se o aprofundamento dos 

estudos sobre modelos de gestão na contemporaneidade, considerando o conceito de museu-

parque. Ao articular a paisagem, arquitetura e cultura material, os instrumentos de gestão serão 

adaptados às atuais demandas de uso social e do desenvolvimento local, com intuito de 

salvaguardar o patrimônio, associando o passado e a memória, respeitando suas heranças 

culturais e o espírito do lugar. Por conseguinte, esta Tese, está fundamentada em estudos que 

possibilitarão orientações para elaboração de um plano de gestão museal. A fim de garantir 

legibilidade, integridade e visibilidade, foram levantadas as diretrizes e estabelecidos os 

critérios de preservação e conservação da Quinta da Boa Vista. 

 

Palavras-chave: Gestão de museus; Quinta da Boa Vista; Museus-parques; Paisagem, 

Preservação do Patrimônio. 
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ABSTRACT 

 

 

THE PARK-MUSEUM OF QUINTA DA BOA VISTA: 

MANAGEMENT, ARCHITECTURE AND LANDSCAPE 

 
 

 

Abstract of the Doctoral Thesis submitted to the Postgraduate Program in Architecture, Faculty 

of Architecture and Urbanism, Federal University of Rio de Janeiro - UFRJ, as part of the 

requirements for the degree of Doctor of Architecture Sciences. 
 

 

 

The present Doctoral Thesis aims to study the relationship between architecture, cultural spaces, 

and landscape, with a specific investigative focus on museum management. By analyzing the 

Quinta da Boa Vista and its exhibition spaces, the intention is to deepen the studies on 

management models in contemporary times, considering the concept of a museum-park. By 

integrating landscape, architecture, and material culture, management tools will be adapted to 

current demands for social use and local development, with the aim of safeguarding heritage 

by connecting the past and memory while respecting cultural legacies and the spirit of the place. 

Therefore, this thesis is based on studies that will provide guidelines for the development of a 

museum management plan. In order to ensure legibility, integrity, and visibility, guidelines 

have been established for the preservation and conservation of the Quinta da Boa Vista. 

 

Keywords: Museum management; Quinta da Boa Vista; Museum-parks; Landscape; Heritage 

Preservation. 
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Parque da Quinta da Boa Vista- 

O Templo de Apolo com o Pagode Chin°s ao fundo. 

Desenho de observa­«o elaborado pela autora utilizando a t®cnica de Sketch no grafite, 2017.1 

 
1 Os sketches ou esbo­os s«o desenhos, geralmente ¨ m«o livre, utilizados por designers, arquitetos ou engenheiros. 

O objetivo principal do sketch ® transmitir uma ideia ou conceito de um projeto ou ilustra­«o. 
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 INTRODU¢ëO  

 

A Tese intitulada "O museu-parque da Quinta da Boa Vista: gest«o, arquitetura e paisagemò faz 

parte da minha trajet·ria profissional, onde busco ampliar e aperfei­oar conhecimentos na §rea de 

patrim¹nio, arquitetura de museus e gest«o museol·gica.  

O meu prop·sito ® compreender como a gest«o museol·gica pode atuar de forma eficiente na 

preserva­«o e valoriza­«o dos elementos arquitet¹nicos e paisag²sticos presentes nos museus-

parques, considerando a import©ncia para a forma­«o da identidade cultural do pa²s. 

Este trabalho representa um marco importante em minha carreira. Seu objetivo foi aprofundar meu 

conhecimento sobre a tem§tica e contribuir para a forma­«o de novos profissionais e para o 

desenvolvimento socioecon¹mico das regi»es onde esses espa­os est«o localizados. 

Durante o desenvolvimento da tese, constatei a import©ncia da arquitetura e da paisagem na 

forma­«o da identidade cultural desses locais, bem como a necessidade de uma gest«o adequada 

para a preserva­«o. £ importante destacar que a gest«o museol·gica n«o se limita ¨ preserva­«o 

do patrim¹nio cultural e natural, mas tamb®m est§ diretamente relacionada com as atividades 

tur²sticas que envolvem a cultura e o desenvolvimento socioecon¹mico. 

A escolha da Quinta da Boa Vista como estudo de caso foi feita devido ¨ sua import©ncia hist·rica 

e cultural, al®m de ser um exemplo concreto de museu-parque, que engloba tanto um acervo 

cultural e hist·rico quanto uma §rea paisag²stica. A pesquisa realizada evidencia a import©ncia da 

gest«o efizaz desses elementos para a promo­«o do turismo patrimonial e para a forma­«o da 

identidade cultural. 

Al®m disso, a decis«o se deu pelo fato de eu j§ conhecer o espa­o, visto que minha Disserta­«o de 

Mestrado estudou o antigo Jardim Zool·gico Municipal do Rio de Janeiro (atual Bioparque do 

Rio), que est§ a² inserido. Portanto, a pesquisa realizada para a minha tese representou uma 

continua­«o, permitindo aprofundar o estudo sobre a gest«o museol·gica e a preserva­«o do 

patrim¹nio cultural e natural na Quinta da Boa Vista. 
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Os resultados obtidos mostraram a import©ncia da preserva­«o do patrim¹nio para valoriza­«o e 

promo­«o da identidade e da mem·ria de um local. Foram identificados desafios relevantes, como 

a falta de recursos e a necessidade de aprimoramento das pr§ticas de gest«o, e oportunidades de 

melhoria, inclusive a potencializa­«o da visita­«o. 

Dessa forma, ao considerar o patrim¹nio arquitet¹nico, paisag²stico e museol·gico da Quinta 

da Boa Vista, esta Tese de Doutorado verifica a rela­«o entre a arquitetura, os espa­os culturais 

e a paisagem. A pesquisa observa os espa­os expositivos e respectivos usos, tendo como recorte 

temporal as d®cadas de 1940 a 2021, per²odo lim²trofe do tombamento e o inc°ndio do Museu 

Nacional. 

O inc°ndio do Pal§cio Real, ocorrido em meio ¨s comemora­»es dos 200 anos do Museu 

Nacional, primeira institui­«o cient²fica e museol·gica do Brasil e localizada no interior do 

parque, representou uma trag®dia cultural e cient²fica, causando a perda de uma heran­a 

inestim§vel. 

A Quinta da Boa Vista apresenta sinais de degrada­«o e necessita de extensa e profunda 

recupera­«o ambiental. O lugar ® frequentemente alvo de vandalismo e enfrenta problemas de 

falta de manuten­«o e seguran­a. O desgaste dessa §rea patrimonial t«o importante para a cidade 

do Rio de Janeiro tende a provocar a exclus«o do p¼blico. 

Nesse contexto, busca-se realizar um estudo sobre as formas de uso do espa­o, visando 

possibilitar uma melhor ocupa­«o e integr§-lo na discuss«o sobre a elabora­«o de pol²ticas 

p¼blicas participativas. Dessa maneira, o estudo da Quinta da Boa Vista  e sua fun­«o considera 

o conceito de museu-parque, com o intuito de reverter a descaracteriza­«o do ambiente e do 

patrim¹nio constru²do, bem como a degrada­«o do local. 

O local abriga diversos espa­os museol·gicos geridos por diferentes inst©ncias administrativas. 

Dentre eles, destaca-se o Museu Nacional (que, at® o dia 2 de setembro de 2018, era considerado 

o maior Museu de Hist·ria Natural e de Antropologia da Am®rica Latina, com cerca de 20 

milh»es de itens em seu acervo); o Horto Bot©nico, onde s«o desenvolvidas pesquisas bot©nicas 
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e plantio de mudas, §rea que necessita de restauro imediato para favorecer a abertura ao p¼blico 

para visita­«o de §reas apraz²veis; o Jardim das Princesas, §rea anexa ao Museu Nacional 

localizado na ala direita do pal§cio, que era destinado ¨s nobres da fam²lia, com acesso fechado 

ao p¼blico; o Jardim Zool·gico Municipal (atual Bioparque do Rio), que abriga um acervo de 

2.100 esp®cimes, entre as quais cerca de 400 esp®cies entre ex·ticas e nativas; o Aqu§rio 

P¼blico (espa­o anteriormente destinado ¨ exposi­«o permanente da fauna aqu§tica de §gua 

doce); e o Museu da Fauna; sendo que esses dois ¼ltimos encontram-se desativados.  

  Al®m desses espa­os, o parque cont®m  um restaurante e um circo (Universidade Livre do Circo 

ð Unicirco Marcos Frota). A partir da an§lise desses espa­os foram estudados modelos de 

gest«o de museus no Brasil e exterior. Entendendo-se que: 

O museu ® o local do fato ñmusealò; mas para que esse fato se verifique com toda a 

sua for­a, ® necess§rio ñmusealizarò os objetos (os objetos materiais tanto quanto os 

objetos-conceito). (RĐSSIO, in BRUNO 2010, p. 125). 

 

De acordo com o ICOM, os museus podem desempenhar um papel fundamental na prote­«o, 

conserva­«o, comunica­«o e gest«o das paisagens culturais, al®m de conscientizar sobre a sua 

import©ncia dos bens patrimoniais preservados para os indiv²duos e comunidades em escala 

local, regional e global (ICOM, 2014).  

 As paisagens culturais s«o espa­os que combinam elementos naturais e o ambiente constru²do 

pelo ser humano, refletindo as formas como as comunidades se relacionam e interagem com o 

meio ambiente e uns com os outros. Os museus podem contribuir significativamente para a 

preserva­«o e gest«o dessas paisagens culturais, por meio da promo­«o de a­»es educativas, 

exposi­»es, publica­»es e outras atividades que permitam a conscientiza­«o da popula­«o sobre 

a import©ncia da preserva­«o desses espa­os. 

O termo ñmuseuò tanto pode designar as institui­»es quanto o estabelecimento, ou o lugar 

geralmente concebido para realizar a sele­«o, o estudo e a apresenta­«o de testemunhos 

materiais e imateriais do Homem e de seu meio. A forma e as fun­»es do museu variam 

sensivelmente ao longo dos s®culos. Seu conte¼do diversificou-se, tanto quanto a sua miss«o, 

seu modo de funcionamento ou sua administra­«o. (ICOM apud DESVALL£ES & 
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MAIRESSE, 2013, p. 64). 

Segundo Guimaraens (2015), os museus s«o atualmente lugares apropriados para a aprecia­«o 

de patrim¹nios culturais de diferentes tipos e naturezas, nos quais a sofisticada tecnologia 

expogr§fica transforma a experi°ncia museol·gica em entretenimento, conferindo ao museu a 

condi­«o de parque tem§tico. (GUIMARAENS, C°­a, 2015, p.125). 

Duarte C©ndido acredita que o que os museus preservam ®, no m§ximo, uma pequena amostra 

(refer°ncias patrimoniais) de um universo muito mais rico e din©mico, que est§ fora de seus 

muros e sobre o qual cabe a eles refletir e atuar. (DUARTE CĄNDIDO, 2003. p.259). 

Schªrer, por sua vez, define o museu como "um lugar em que as coisas e os valores que se ligam 

a elas s«o salvaguardados e estudados, bem como comunicados enquanto signos para interpretar 

fatos ausentes" (SCH RER, 2003). 

De forma mais ampla, Nora (1984), seguido por Pinna (2003, p. 53), define o museu como um 

"lugar de mem·ria". Assim, defendemos que ® por meio da musealiza­«o que os lugares de 

mem·ria podem ter uma fun­«o social contempor©nea. 

Chagas, por outro lado, acredita que tentar impedir a a­«o do tempo sobre esses testemunhos ® 

t«o doentio quanto tentar apagar a mem·ria das coisas, para ele, "O tempo n«o p§ra". A mem·ria 

se renova no tempo e no espa­o. (CHAGAS, 1994, p.74). O autor tamb®m afirma que a 

museologia se configura a partir da rela­«o entre seres humanos, objetos culturalmente 

qualificados e espa­os socialmente constitu²dos: museu n«o ® algo dado, mas um c·digo 

compartilhado, ou seja, ® o argumento museol·gico que caracteriza algo como museu, seja uma 

cidade, um parque natural, um jardim zool·gico. (CHAGAS, 2003, p. 18). Ainda segundo o 

autor, o conceito de museu cobre o universo inteiro e tudo ® musealiz§vel. 

Nesse aspecto, Chagas defende que a musealiza­«o de algo decorre de defini­»es comuns, onde 

enxerga o museu como um espa­o aberto para a vida e para o tempo presente. Portanto, ao 

refletirmos sobre musealiza­«o, ® poss²vel enxergar o museu como um lugar onde podem ser 

estudadas as rela­»es entre o homem e a realidade do universo em sua totalidade. 

O museu, por defini­«o, ® uma institui­«o que preserva, conserva, adquire, pesquisa e dinamiza 
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os testemunhos materiais da cultura e da natureza. No entanto, essa defini­«o revela uma 

contradi­«o entre a conserva­«o passiva e a dinamiza­«o (ou uso cultural) dos testemunhos 

musealizados (CHAGAS, 1994, p.74).2 

Fernandez conceitua a "Nova Museologia" como a manifesta­«o de uma ideologia, de uma 

filosofia que distingue e norteia o trabalho de alguns muse·logos, ® um sistema de valores 

aberto e interativo que utiliza um novo modelo de trabalho museal (FERNANDĈZ, 1999, p. 

113). 

Esse novo modelo museal busca uma abordagem mais participativa, democr§tica e inclusiva, 

permitindo que as comunidades sejam ouvidas e tenham uma participa­«o ativa na defini­«o 

das pol²ticas e a­»es dos museus. Isso implica em uma maior intera­«o e di§logo entre os 

museus e a sociedade, possibilitando uma maior valoriza­«o das culturas locais e da diversidade 

cultural. 

Al®m disso, a Nova Museologia enfatiza a import©ncia dos museus como agentes de mudan­a 

social, capazes de promover a cidadania, a inclus«o social e o desenvolvimento humano. Isso 

implica em um papel mais ativo dos museus na promo­«o de atividades educativas, sociais e 

culturais, que possam contribuir para a melhoria das condi­»es de vida das comunidades. 

Para Desvall®es: "O museu ultrapassa suas paredes. Suas cole­»es est«o em toda parte. Tudo 

lhe pertence. Todo patrim¹nio ® museal e n«o apenas museific§vel. Tudo ® museu!" 

(DESVALL£ES, 2003, p. 177). 

Brand«o (2016) afirma que, na contemporaneidade, a necessidade de se preservar e conservar 

o patrim¹nio cultural s«o o potencial dos museus enquanto agentes sociais que ganha maior 

 
2 O Conselho Internacional de Museus (ICOM) aprovou em  (24/8/2023) em Praga, capital da Rep¼blica Checa, 

uma nova defini­«o para museu: ñUm museu ® uma institui­«o permanente, sem fins lucrativos, ao servi­o da 

sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e exp»e o patrim¹nio material e imaterial. Os museus, 

abertos ao p¼blico, acess²veis e inclusivos, fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e 

comunicam ®tica, profissionalmente e, com a participa­«o das comunidades, proporcionam experi°ncias diversas 

para educa­«o, frui­«o, reflex«o e partilha de conhecimentoò. O texto traz mudan­as importantes com rela­«o ¨ 

defini­«o que vigorava at® 2021, incorporando termos e conceitos relacionados a desafios contempor©neos, tais 

como sustentabilidade, diversidade, comunidade e inclus«o. 
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relev©ncia. As cole­»es transformam-se em instrumentos na divulga­«o de valores educacionais 

formais ou informais, a inclus«o, e a promo­«o dos direitos e das liberdades humanas. Para tal, 

a autora ainda afirma que o papel do Estado ® de suma import©ncia, desenvolvendo a­»es junto 

aos gestores de museus e respons§veis pelas cole­»es, que tendem a resistir a uma mudan­a em 

que pessoas e comunidades predominam sobre os objetos. (BRANDëO, 2016, p.22). 

Observa-se tamb®m, que a partir do s®culo XX desenvolveram-se novos modelos de gest«o n«o 

hierarquizados assumindo-se o alargamento da no­«o de patrim¹nio expressando diferentes 

formas dos museus se posicionarem no mundo contempor©neo. 

De acordo com M§rio Moutinho (2019), no ¼ltimo quartel do s®culo XX as pr§ticas 

museol·gicas e os conceitos que lhes est«o ligados sofreram altera­»es profundas. Este 

processo procurou adaptar as institui­»es museol·gicas ¨s muta­»es da pr·pria sociedade, 

sempre no sentido de levar os museus a participarem ativamente em favor das sociedades que 

lhes davam e d«o vida. As pr§ticas correntemente inscritas na ideia de ñNova Museologiaò ao 

longo dos anos foram incorporando novas abordagens e novos conceitos que atualmente d«o 

corpo ¨ Sociomuseologia, em que se busca uma vis«o mais abrangente e inclusiva destes 

processos. (Cadernos de Sociomuseologia, 2019, p.13, vol. 57).  

Para o autor, isto n«o significa que todos os museus tenham sido sempre sens²veis aos contextos 

de mudan­a, visto que hoje encontramos museus que se autoexclu²ram dos processos de 

participa­«o e, na verdade vegetam lamentavelmente sem que neles se vislumbre o exerc²cio de 

qualquer utilidade para com o resto da sociedade.  

Serge Chaumier discorre sobre as rela­»es entre os museus como lugares de mem·rias e 

patrim¹nio:  

O museu, s²mbolo de um lugar de saber e aquisi­«o de cultura, se abre a novas fun­»es 

que se aproximam daquelas dos lugares de distra­«o. As exposi­»es, privilegiando a 

interatividade, o l¼dico ou a experi°ncia do visitante nos cen§rios valorizam as 

reconstitui­»es, colocam em quest«o os fundamentos da institui­«o. Em se tratando 

da no­«o de parque, seja ele arqueol·gico, etnogr§fico, natural ou cient²fico, trata-se 

de se questionar sua converg°ncia com os parques de lazer em geral. (...) Os p¼blicos 

est«o no centro de diferentes projetos, mas eles n«o t°m mais o mesmo papel e eles 

n«o esperam mais as mesmas coisas. N«o se trata de julgar e de recusar essas novas 

formas, por vezes sedutoras, mas de tentar compreend°-las e de analis§-las para 

melhor se posicionar diante das ofertas e tend°ncias. (CHAUMIER, 2005, p.5). 
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Para Desvall¯s e Mairesse, a principal diferen­a entre o trabalho realizado anteriormente em 

museus e o dos ¼ltimos anos reside na import©ncia que vem sendo dada ¨ no­«o de gest«o, de 

modo que, em raz«o de suas especificidades, somos levados a trat§-la como uma fun­«o do 

museu (MAIRESSE; DESVALL£ES, 2013. p.24).   

Ainda segundo os autores, por gest«o museal est«o compreendidas as tarefas ligadas aos 

aspectos financeiros e jur²dicos do museu, os trabalhos de seguran­a e de manuten­«o, a 

organiza­«o do pessoal, o marketing, dentre outros. De uma forma geral, s«o processos 

estrat®gicos e de planejamento geral das atividades de um museu (DESVALLĈES; MAIRESSE, 

2011, p. 175).  

No livro Conceitos-chave de Museologia, o termo ñgest«oò, ® destacado: gest«o museol·gica, 

ou administra­«o de museus, ® definida, atualmente, como a a­«o de conduzir as tarefas 

administrativas do museu ou, de forma geral, o conjunto de atividades que n«o est«o 

diretamente ligadas ¨s especificidades do museu (preserva­«o, pesquisa e comunica­«o). 

Na publica­«o o autor apresenta uma defini­«o importante sobre o conceito de gest«o 

museol·gica, que pode ser entendido como a administra­«o dos museus e das atividades que 

n«o est«o diretamente relacionadas com a preserva­«o, pesquisa e comunica­«o das cole­»es 

museol·gicas. £ uma §rea essencial para o bom funcionamento de um museu, pois trata de 

tarefas administrativas como gerenciamento de recursos humanos e financeiros, elabora­«o de 

projetos e planos estrat®gicos, e estabelecimento de parcerias e alian­as com outras institui­»es 

culturais.  

A gest«o museol·gica tamb®m se preocupa com a forma­«o de equipes qualificadas e 

engajadas, a avalia­«o de resultados e a busca por alternativas para enfrentar os desafios do 

setor cultural em um mundo em constante transforma­«o. £, portanto, um campo de 

conhecimento em constante evolu­«o e que demanda profissionais especializados e 

comprometidos com a preserva­«o e valoriza­«o do patrim¹nio cultural. 

Nesse sentido, a gest«o museol·gica compreende essencialmente as tarefas ligadas aos aspectos 

financeiros (contabilidade, controle de gest«o, finan­as) e jur²dicos do museu, ¨ seguran­a e 
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manuten­«o da institui­«o, ¨ organiza­«o da equipe de profissionais do museu, ao marketing, 

mas tamb®m aos processos estrat®gicos e de planejamento gerais das atividades do museu 

(DESVALLĈES; MAIRESSE, 2013, p. 47). 

Duarte C©ndido afirma que ® necess§ria uma gest«o museol·gica diferente da administra­«o 

realizada por profissionais, muitas vezes exteriores ao campo da museologia, com 

conhecimentos em administra­«o, mas nem sempre familiarizados com as especificidades dos 

museus (DUARTE CĄNDIDO, 2015, p.18). 

A autora tamb®m destaca que o primeiro passo para o planejamento ® a realiza­«o de um 

diagn·stico museol·gico como instrumento de gest«o e que as raz»es para um planejamento 

museal s«o as mais diversas, levando em conta que os fatores tanto internos como externos se 

alteraram, levando, de forma mais premente, a essa necessidade (DUARTE CĄNDIDO, 2015, 

p.23). 

Lord e Markert, apontam os seguintes fatores (externos e internos) de interesse ¨ pesquisa que 

descrevemos:  

Aumento do n¼mero de museus; expans«o dos edif²cios de museus; import©ncia das cidades 

onde se encontra a maior parte dos museus como centros do poder econ¹micos; novas pol²ticas 

governamentais voltadas a objetivos educativos; rela­»es cada vez maiores com o turismo 

cultural; aumento dos custos relativos ¨ seguran­a; decl²nio do suporte financeiro 

governamental; acessibilidade digital pela internet; expectativas do p¼blico com rela­«o ¨s 

grandes exposi­»es; novas ideias, padr»es de atua­«o e melhoria dos servi­os aos visitantes; 

gest«o de museus nos moldes dos neg·cios; aumento dos custos de opera­«o; crescimento das 

cole­»es em dire­«o a novos campos e materiais; incremento das equipes administrativas para 

capta­«o de recursos; desenvolvimento de sistemas nacionais e globais de museus. Por 

conseguinte, observamos que os processos de gest«o em §reas hist·ricas deveriam sugerir novos 

usos integrando os espa­os culturais, com as din©micas da cidade (LORD; MARKERT, 2007, 

p. 02-03). 

Esses fatores mostram a complexidade do ambiente em que os museus operam e as v§rias 
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press»es que enfrentam. Os museus precisam lidar com desafios financeiros, de seguran­a, 

tecnol·gicos e culturais, ao mesmo tempo, em que buscam oferecer servi­os e experi°ncias 

significativas aos visitantes. A gest«o museol·gica tem um papel crucial em ajudar os museus 

a enfrentar esses desafios, gerenciando recursos humanos e financeiros, desenvolvendo planos 

estrat®gicos e estabelecendo parcerias com outras institui­»es culturais. 

Jacobs, em 1961, afirmou que: 

Os parques de bairro ou espa­os similares s«o comumente considerados uma d§diva 

conferida ¨ popula­«o carente das cidades. Vamos virar esses racioc²nios do avesso e 

imaginar os parques urbanos como locais carentes que precisam da d§diva da vida e 

da aprova­«o conferida a eles. Isso est§ mais de acordo com a realidade, pois as 

pessoas d«o utilidade aos parques e fazem deles um sucesso, ou ent«o n«o os usam e 

os condenam ao fracasso. (JACOBS, 2001, p. 97). 

 

Esse trecho de Jane Jacobs, publicado em 1961, traz uma reflex«o importante sobre a rela­«o 

entre os parques urbanos e a popula­«o que os utiliza. Ao contr§rio do pensamento comum, que 

v° esses espa­os como uma d§diva oferecida ¨ popula­«o, Jacobs prop»e uma invers«o desse 

racioc²nio. Segundo ela, os parques s«o, na verdade, locais que carecem da aprova­«o e do 

engajamento da popula­«o para serem bem-sucedidos. Ou seja, s«o as pessoas que d«o vida e 

utilidade aos parques, transformando-os em espa­os bem utilizados e valorizados pela 

comunidade. 

Nesse sentido, ® fundamental, que sejam criadas condi­»es para que a popula­«o se aproprie 

desses espa­os e se sinta parte do processo de gest«o e cuidado dos parques urbanos. Essa 

reflex«o ® importante para repensar como os parques s«o concebidos e geridos, colocando a 

popula­«o como protagonista nesse processo. 

De acordo com TRINDADE (2012), a gest«o em §reas hist·ricas deve sugerir novos sentidos e 

usos adaptados  ̈situa­«o atual, considerando os usu§rios como parte integrante do processo e 

a cidade como um macro sistema que se relaciona com os microssistemas como: bairros, 

parques, equipamentos de grande porte. Desta forma poderemos vivificar o ambiente, 

incentivando a identifica­«o do parque hist·rico com a popula­«o, aumentando as 
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possibilidades de °xito em sua preserva­«o. A identifica­«o no imagin§rio da popula­«o, de que 

forma o bem se apresenta e quais s«o as suas principais caracter²sticas s«o indica­»es para a 

execu­«o de um trabalho de restaura­«o que procurar§ mant°-las. (TRINDADE, 2013, p.206).  

Assim, para valorizar os espa­os de mem·ria, a comunidade deveria ser mais ouvida em 

projetos para os nossos parques. O Estado deveria fornecer os meios para conscientiz§-la acerca 

do patrim¹nio, a fim de garantir a integridade e a sustentabilidade desses espa­os. Isso pode ser 

feito atrav®s de campanhas educativas, programas de visita­«o e atividades culturais que 

estimulem a participa­«o e o envolvimento da popula­«o. 

Garantir a integridade e sustentabilidade desses espa­os ® uma responsabilidade compartilhada 

entre a comunidade e o estado, e a colabora­«o entre eles pode resultar em solu­»es mais 

eficazes e duradouras para a preserva­«o do patrim¹nio cultural e hist·rico. 

Nesse sentido, ® importante que a gest«o dos espa­os de mem·ria considere n«o s· os aspectos 

t®cnicos e arquitet¹nicos, mas tamb®m a dimens«o cultural e simb·lica que eles representam 

para a comunidade. A valoriza­«o da signific©ncia cultural ® fundamental para que a gest«o 

desses espa­os seja efetiva e eficaz, garantindo a preserva­«o do patrim¹nio. 

Zancheti et al (2009) afirmam que ñpara realizar interven­»es em bens culturais, faz-se 

necess§rio um processo de valora­«o, ou seja, apreens«o de um sistema de m¼ltiplos valores 

atribu²dos ao bemò. E, segundo a revis«o da Carta de Burra de 1999, ñ® poss²vel ressaltar a 

import©ncia fundamental da signific©ncia cultural no processo de gest«o dos bens culturaisò. 

O prop·sito da conserva­«o de atributos f²sicos do bem cultural em quest«o, valorados junto 

aos atores sociais, ® um dos fundamentos da pesquisa aqui proposta. Portanto, a principal 

ferramenta de gest«o institu²da pela Lei n.Ü 11.904/2009, regulamentada pelo Decreto 8.124, de 

17 de outubro de 2013, que pode ser encontrada nos anexos do trabalho, tamb®m ser§ observada 

nesta tese. 

A pesquisa abrange as propostas de orienta­»es t®cnicas que norteiam a cria­«o e manuten­«o 

de instala­»es e dos ambientes voltados para a salvaguarda e comunica­«o do acervo existente. 

Nesse sentido, foram estudados os ambientes e os espa­os expositivos abertos e fechados antes 
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citados (parque e edifica­»es). 

Problema e Hip·tese 

a) Problema: 

Houve um esvaziamento do Parque da Quinta da Boa Vista, pela falta de articula­«o entre a 

arquitetura, a paisagem e as demandas socioculturais promovida pelo desconhecimento dos 

valores e objetos patrimoniais, alinhado a falta de pol²ticas p¼blicas, relativas ¨ conserva­«o e 

preserva­«o dos parques p¼blicos. 

b) Hip·tese:  

As observa­»es e preocupa­»es aqui apresentadas definiram a seguinte hip·tese de trabalho: a 

aus°ncia de pol²ticas p¼blicas e os reflexos da falta de um Plano de Gest«o integrada no parque 

da Quinta da Boa Vista, tendem a provocar seu esvaziamento.  

Objetivos e justificativa: 

Essa pesquisa de tese tem o objetivo geral e espec²ficos descritos abaixo: 

a) Objetivo geral: 

- Indicar estrat®gias de gest«o integrada para estabelecer diretrizes visando ¨ elabora­«o de um 

plano de gest«o museal para a Quinta da Boa Vista- RJ. 

 

b) Objetivos espec²ficos: 

1- Estudar a rela­«o entre a arquitetura, os espa­os culturais e a paisagem; 

2- Investigar os modelos de gest«o de alguns museus nacionais e estrangeiros; 

3- Analisar os recursos culturais e paisag²sticos da Quinta da Boa Vista;  

4- Verificar as atuais formas de gest«o do Parque Municipal Urbano da Quinta da Boa Vista; 

5- Propor diretrizes de gest«o que fortale­am os sentimentos identit§rios e compet°ncias de 

cidadania. 

Justificativa: 
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Acredita-se que um parque s· tenha sentido caso seja utilizado pela popula­«o, pois assim, 

cumprir§ sua fun­«o social. A Quinta da Boa Vista ® uma das principais §reas verdes de 

preserva­«o ambiental da Cidade e, como tal, seu patrim¹nio cultural e paisag²stico deveria ter 

melhor conserva­«o e uso democr§tico. 

As reflex»es surgidas durante o Mestrado Profissional em Projeto e Patrim¹nio no PROARQ 

da UFRJ sobre o Jardim Zool·gico da Cidade do Rio de Janeiro, equipamento inserido no 

parque em quest«o, que teve como objetivo geral ñcontribuir para a preserva­«o dos bens 

culturais da Cidade do Rio de Janeiro, repensando um equipamento p¼blico de import©ncia 

patrimonial do s®culo XIX, adequando-o aos usos e demandas do s®culo XXIò sugeriram um 

novo olhar com foco investigativo espec²fico da gest«o de museus. 

Por conseguinte, observamos que os processos de gest«o em §reas hist·ricas deveriam sugerir 

novos usos, integrando os espa­os culturais, com as din©micas da Cidade. Para tanto, sugere-se 

a ado­«o da categoria ñMuseu-Parqueò que n«o consta entre as tipologias de museus mais 

discutidas entre pesquisadores da §rea. Tal medida contribuiria para o desenvolvimento local, 

associando o passado e a mem·ria ¨s novas oportunidades de desenvolvimento, respeitando 

heran­as culturais e o esp²rito do lugar. 

Esta Tese de Doutorado, baseia-se em estudos que possibilitar«o subs²dios para elabora­«o de 

um plano de gest«o museal da Quinta da Boa Vista. A fim de garantir legibilidade, integridade 

e visibilidade, ser«o levantadas as diretrizes e estabelecidos os crit®rios de preserva­«o e 

conserva­«o. 

A vis«o adotada pela Nova Museologia e preconizada pelo ICOM e pelo MINOM, na qual todas 

as atividades ali exercidas seriam interligadas, reduziria custos e otimizaria fun­»es. Ao 

fundamentar a articula­«o dos conceitos de paisagem, arquitetura e cultura material, admite-se 

que outros instrumentos de gest«o do parque seriam adaptados ¨s atuais demandas de uso social 

do patrim¹nio.  

A Nova Museologia ® uma abordagem que surge na d®cada de 1970, visando promover uma 

transforma­«o radical nos museus, tornando-os mais relevantes e participativos na sociedade. 
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Essa abordagem preconiza que todos os elementos relacionados a um museu - cole­»es, 

exposi­»es, educa­«o, pesquisa, comunica­«o, gest«o, entre outros devem estar interligados e 

integrados de maneira din©mica e criativa. 

Segundo essa vis«o, a fun­«o dos museus n«o ® apenas a preserva­«o e exibi­«o de objetos, mas 

sim o estabelecimento de rela­»es entre esses objetos e as pessoas que os visitam. Para isso, ® 

necess§rio considerar a paisagem, a arquitetura e a cultura material, pois esses elementos podem 

influenciar significativamente a experi°ncia dos visitantes e a compreens«o do patrim¹nio. 

No contexto da Quinta da Boa Vista, a ado­«o dessa vis«o poderia resultar em uma gest«o mais 

integrada e eficiente do patrim¹nio cultural e paisag²stico. Ao conectar os diferentes espa­os 

expositivos do parque como o Jardim Zool·gico, o Museu Nacional, as §reas de lazer e as 

atividades educacionais, seria poss²vel otimizar recursos e proporcionar uma experi°ncia mais 

enriquecedora e diversificada para a popula­«o. Al®m disso, a articula­«o entre arquitetura, 

paisagem e cultura material poderia contribuir para a valoriza­«o do patrim¹nio e sua 

conserva­«o a longo prazo. 

Meios e materiais 

Para viabilizar a busca por respostas à problemática delineada, fez-se necessária a utilização de 

uma metodologia de pesquisa adequada ao objeto de estudo, às questões colocadas e às 

condições materiais da investigação. Assim, para o desenvolvimento da tese, foram realizadas 

as seguintes atividades:  

a) Pesquisa documental 

- estudo de obras literárias sobre a história da Quinta da Boa Vista; 

- revisão bibliográfica e normativa; pesquisa em artigos, livros, dissertações e teses; e estudo 

da legislação nacional e internacional a respeito dos temas central e periférico, e consulta a 

fontes de informação on-line;  

- leitura interpretativa e analítica de textos, documentos e projetos referentes à adequação 

técnica, relacionando os aspectos arquitetônicos e históricos à preservação das formas 

identitárias originais; 
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- análise da aplicação de conceitos contemporâneos convenientes à modernização e preservação 

de parques históricos com finalidade museal. 

b) Pesquisa de campo 

- Visitas à Quinta da Boa Vista - Durante a pesquisa para dissertação de mestrado, concluída 

em 2017, foram realizadas visitas ao Jardim Zoológico municipal e ao Parque Municipal 

Urbano da Quinta da Boa Vista. Nessa ocasião busquei compreender os usos e atividades, e 

identificar os problemas e potenciais dos espaços expositivos. Com o objetivo de estabelecer 

um roteiro para esta pesquisa de doutorado expandi o estudo então realizado. Foram 

desenvolvidos também, levantamentos do parque relativos às edificações e elementos vegetais; 

do entorno, quanto ao uso do solo, ao padrão construtivo e aos acessos do parque. 

- Visitas aos museus, parques nacionais e internacionais - Durante os anos de 2020 e 2021, a 

pandemia da COVID-19 impôs um desafio significativo às pesquisas de campo, exigindo a 

adaptação das visitas presenciais em alguns dos museus-parques estudados, para um formato 

virtual, o que permitiu a continuidade das visitas e da coleta de dados, mesmo durante o surto 

generalizado da doença. Com as restrições às atividades presenciais e a necessidade de evitar 

aglomerações, a coleta de dados se tornou mais complexa, o que levou à busca por alternativas 

viáveis.  

Com recursos como documentos, pesquisas online, imagens e dados secundários, foi possível 

ultrapassar esse obstáculo. Além disso, para garantir a validade e a qualidade dos resultados, 

foi necessário revisar e adequar a metodologia original. 

 A estrat®gia de pesquisa utilizada ® a de estudo de caso, com o uso de diretrizes para elabora­«o 

de um plano de gest«o museal para a Quinta da Boa Vista. Acreditamos, que esta estrat®gia 

permitiu uma compreens«o detalhada das quest»es relacionadas ¨ gest«o museal no contexto 

do parque, e com base nessas informa­»es, foi poss²vel elaborar diretrizes espec²ficas e eficazes 

para os desafios encontrados. 

De acordo com Groat & Wang (2013), o estudo de caso ® uma investiga­«o emp²rica que 

investiga um fen¹meno ou cen§rio hist·rico e contempor©neo inseridos em algum contexto da 
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realidade, em seu contexto natural. Dessa forma, os dados s«o analisados em profundidade e 

interpretados para identificar padr»es, temas e percep­»es que possam ajudar a explicar o 

fen¹meno em quest«o. As conclus»es do estudo de caso podem ser aplicadas a outros contextos 

semelhantes, levando a conclus»es te·ricas mais amplas. 

Assim, essa estrat®gia busca compreender a liga­«o entre o caso em quest«o e o contexto em 

que se encontra. Atrav®s destas rela­»es, ® poss²vel chegar a conclus»es te·ricas mais amplas. 

Essa t®cnica ® especialmente ¼til para pesquisas explorat·rias, descritivas ou explicativas, onde 

o objetivo ® entender o fen¹meno estudado em sua complexidade e n«o em condi­»es 

controladas. 

Como t§ticas, os instrumentos utilizados foram por meio da an§lise dos documentos relativos 

aos espa­os expositivos da Quinta da Boa Vista. Contratos, decretos, leis e respectiva 

preserva­«o.  

A an§lise desses documentos ® uma t§tica importante para compreender a situa­«o atual dos 

espa­os expositivos da Quinta da Boa Vista e identificar poss²veis problemas na gest«o desses 

locais. Atrav®s da an§lise dos contratos, decretos e leis relacionados a esses espa­os, ® poss²vel 

verificar se as normas de preserva­«o est«o sendo cumpridas e se h§ adequa­«o aos padr»es 

exigidos pelos ·rg«os respons§veis pela preserva­«o do patrim¹nio hist·rico e cultural. 

Al®m disso, essa an§lise tamb®m pode fornecer informa­»es relevantes sobre a gest«o dos 

espa­os expositivos, como s«o administrados, quais s«o as responsabilidades dos gestores, 

quais s«o as obriga­»es em rela­«o ¨ manuten­«o e conserva­«o dos espa­os, entre outras 

quest»es importantes. Dessa forma, ® poss²vel identificar eventuais problemas na gest«o dos 

espa­os expositivos e elaborar estrat®gias para corrigi-los, visando ¨ preserva­«o do patrim¹nio 

hist·rico e cultural e ¨ promo­«o do desenvolvimento socioecon¹mico das comunidades que se 

beneficiam desses locais. 

Para tanto, o Quadro 1, a seguir, apresenta uma s²ntese da realidade da Quest«o Central e de sua 

dimens«o espa­o-temporal, adequando-a a esta pesquisa. 
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        Quadro 1- S²ntese da realidade da Quest«o Central e de sua dimens«o espa­o-temporal 

       Fonte: elaborado pela autora. 2019

 

QUESTëO 

CENTRAL 

(Problema) 

 

FOCO 

(Delimita­«o do 

problema) 

 

JUSTIFICATIVA 

 

OBJETIVOS 

GERAIS 

 

OBJETIVOS ESPECĉFICOS 

ESTRAT£GIAS 

METODOLčGICAS E SUAS 

TĆTICAS 

- Houve um 

esvaziamento do 

Parque da Quinta da 

Boa Vista, pela falta 

de articula­«o entre 

a arquitetura, a 

paisagem e as 

demandas 

socioculturais 

promovida pelo 

desconhecimento 

dos valores e 

objetos 

patrimoniais, 

alinhado a falta de 

pol²ticas p¼blicas, 

relativas ¨ 

conserva­«o e 

preserva­«o dos 

parques p¼blicos? 

- As observa­»es e 

preocupa­»es aqui 

apresentadas 

definiram a seguinte 

hip·tese de 

trabalho: a aus°ncia 

de pol²ticas p¼blicas 

e os reflexos da falta 

de um Plano de 

Gest«o integrado no 

parque da Quinta da 

Boa Vista, tendem a 

provocar seu 

esvaziamento. 

 - Acredita-se que um parque 

s· tenha sentido caso seja 

utilizado pela popula­«o, pois 

assim, cumprir§ sua fun­«o 

social. O Parque da Quinta da 

Boa Vista ® uma das principais 

§reas verdes de preserva­«o 

ambiental da cidade e, como 

tal, seu patrim¹nio cultural e 

paisag²stico deveria ter melhor 

conserva­«o e uso 

democr§tico. Para tanto, 

sugere-se a ado­«o da 

categoria ñMuseu-Parqueò que 

n«o consta entre as tipologias 

de museus mais discutidas 

entre pesquisadores da §rea. 

Tal medida contribuiria para o 

desenvolvimento local, 

associando o passado e a 

mem·ria ¨s novas 

oportunidades de 

desenvolvimento, respeitando 

heran­as culturais e o esp²rito 

do lugar. 

- Indicar 

estrat®gias de 

gest«o integrada 

para estabelecer 

diretrizes visando 

¨ elabora­«o de 

um plano de 

gest«o museal 

para a Quinta da 

Boa Vista- RJ. 

1- Estudar a rela­«o entre a 

arquitetura, os espa­os culturais e a 

paisagem; 

Estrat®gia: Estudo de caso 

T§tica: Pesquisa bibliogr§fica e 

levantamento documental 

 

 

2- Investigar os modelos de gest«o 

de alguns museus nacionais e 

estrangeiros; 

 

Estrat®gia: Estudo de caso e 

subs²dio complementar 

T§tica: Pesquisa bibliogr§fica e 

levantamento documental; 

3- Analisar os recursos culturais e 

paisag²sticos da Quinta da Boa 

Vista;  

 

4- Verificar as atuais formas de 

gest«o do Parque Municipal 

Urbano da Quinta da Boa Vista; 

Estrat®gia: Estudo de caso 

T§tica: Observa­«o direta e 

entrevistas, bem como pesquisas em 

arquivos p¼blicos e privados; 

 

 

5- Propor diretrizes de gest«o que 

fortale­am os sentimentos 

identit§rios e compet°ncias de 

cidadania. 

 

Estrat®gia: Estudo de caso e 

subs²dio complementar 

T§tica: Elabora­«o de diretrizes para 

um plano de gest«o museal para a 

Quinta da Boa Vista. 
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Estrutura da Tese 

A Tese intitulada ñO Museu-Parque da Quinta da Boa Vista: gestão, arquitetura e paisagemò 

insere-se no (PROARQ) da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do 

Rio de Janeiro (UFRJ), na Área de concentração: Patrimônio, Teoria e Crítica da Arquitetura 

tendo a Linha de pesquisa: Restauração e Gestão do Patrimônio.3 

O conhecimento hist·rico do bem e o levantamento de dados foram fundamentais para a 

organiza­«o do trabalho, que foi dividido em cinco cap²tulos: 

A ñIntrodu­«oò apresenta uma vis«o geral da pesquisa, cobrindo aspectos como o contexto, a 

delimita­«o do problema, a hip·tese, os objetivos, a justificativa e a metodologia utilizada. 

Dessa forma, o leitor poder§ ter uma compreens«o clara do alcance da pesquisa e das 

expectativas para seu resultado. Al®m disso, ser§ apresentada uma revis«o bibliogr§fica 

relacionada ao tema, destacando as obras e autores mais relevantes para o seu desenvolvimento. 

No primeiro cap²tulo ñArquitetura de museus e tipologia de museu-parqueò busca-se uma 

discuss«o conceitual sobre a arquitetura de Museus e a Tipologia de Museu-parque. Trata ainda 

das refer°ncias conceituais, onde s«o apontados os principais parques pesquisados, entre eles: 

Instituto Inhotim -Minas Gerais/Brasil; Parque Zoobot©nico do Museu Paraense Em²lio Goeldi- 

Par§/Brasil; Museu Mariano Proc·pio- Minas Gerais/Brasil; Museu do Ipiranga- S«o 

Paulo/Brasil; Krºller M¿ller Museum- Oterllo/Holanda; DeCordova Sculpture Park and 

Museum- Lincoln, Massachusetts/EUA e Museu Hist·rico Nacional da Argentina- Parque 

Lezama- Buenos Aires/Argentina. 

O segundo cap²tulo, ñA Quinta da Boa Vistaò apresenta um breve hist·rico do parque e sua 

rela­«o com o Bairro Imperial de S«o Crist·v«o (contextos e percursos), al®m de apontar a 

relev©ncia do local pelo fato de ter sido moradia da Fam²lia Real Portuguesa ap·s sua chegada 

ao Brasil, no s®culo XIX, relacionando a Quinta da Boa Vista como patrim¹nio Cultural e 

 
3 Estuda as quest»es da preserva­«o do patrim¹nio cultural em seus v§rios aspectos: conceitual, te·rico, pr§tico e 

educativo. Inclui o campo da gest«o patrimonial, da documenta­«o e invent§rio dos bens patrimoniais, do estudo 

dos espa­os culturais inseridos na cidade, dos projetos de restauro, da inser­«o da arquitetura contempor©nea e 

§reas hist·ricas e dos materiais e t®cnicas de conserva­«o e restauro dos bens m·veis, im·veis e integrados. 
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Natural. Tamb®m faz a an§lise dos espa­os edificados e livres de edifica­«o, apresenta o 

diagn·stico que aborda ¨s caracter²sticas f²sicas do parque e seus espa­os expositivos, e discute 

os desafios atuais na gest«o da Quinta da Boa Vista, com o objetivo de encontrar solu­»es e 

estrat®gias que garantam a sustentabilidade e o bem-estar do local, bem como a preserva­«o de 

sua riqueza cultural e hist·rica. 

O terceiro cap²tulo ñA rela­«o entre a arquitetura, os espa­os culturais e a paisagemò 

destaca a Paisagem Cultural como acervo. Neste cap²tulo, ser«o analisadas as inter-rela­»es 

entre a arquitetura, os espa­os culturais e a paisagem, bem como a influ°ncia desses elementos 

na gest«o e preserva­«o do parque. Outrossim, ser«o abordados os jardins hist·ricos da Quinta 

da Boa Vista e sua import©ncia como parte da Paisagem Cultural. 

O quarto cap²tulo ñGest«o de Museusò visa examinar as quest»es relacionadas ¨ gest«o 

museol·gica. Neste cap²tulo, ser«o apresentados estudos sobre a gest«o como forma de 

preserva­«o do patrim¹nio cultural, a gest«o de museus-parques e seus principais desafios, bem 

como diferentes modelos de gest«o utilizados no Brasil e no exterior. Al®m disso, ser«o 

discutidos temas como a Nova Museologia, a gest«o democr§tica e participativa, a gest«o 

sustent§vel e a gest«o de riscos em museus. O objetivo ® proporcionar uma compreens«o mais 

profunda sobre o tema.  

O quinto cap²tulo ñApresenta­«o do produto: diretrizes e propostas para elabora­«o do 

Plano de Gest«o Museal para a Quinta da Boa Vistaò discorre sobre o produto final da 

pesquisa, onde foram tra­adas as diretrizes e propostas de a­«o para a concep­«o de um plano 

de gest«o museal considerando o perfil institucional e o recorte patrimonial da Quinta da Boa 

Vista. Tamb®m foi abordada a legisla­«o vigente e feitas considera­»es sobre a elabora­«o da 

declara­«o de signific©ncia, com o objetivo de garantir a integridade, visibilidade e legibilidade 

do parque. Este cap²tulo contextualiza a pesquisa no intuito de garantir a preserva­«o e 

valoriza­«o do patrim¹nio cultural e natural da Quinta da Boa Vista. 

Por fim, nas conclus»es finais, revisamos os objetivos, a quest«o central e a hip·tese que 

buscamos comprovar. Tamb®m apresentamos os resultados das t®cnicas metodol·gicas 

adotadas na an§lise da Quinta da Boa Vista. Espera-se, portanto, que esta tese possa fornecer 
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informa­»es para futuras pesquisas relacionadas ¨ gest«o museol·gica e que a troca de ideias e 

an§lise realizada possam ajudar a sociedade a compreender a import©ncia social e cultural da 

correla­«o entre a arquitetura, os espa­os culturais e a paisagem. 

Fundamenta­«o te·rica  

Conforme elencado na descri­«o da bibliografia utilizada na elabora­«o do trabalho4, a pesquisa 

reuniu refer°ncias necess§rias para a fundamenta­«o te·rica entre ·rg«os gestores e p¼blicos, 

buscando compreender os usos e atividades da Quinta da Boa Vista. O objetivo foi colher dados 

que pudessem servir de par©metro e fornecer subs²dios para a elabora­«o de um plano de gest«o 

museal. 

A bibliografia selecionada para a tese abrangeu estudos sobre a hist·ria e a cultura material do 

Brasil, j§ que a Quinta da Boa Vista ® um patrim¹nio hist·rico e cultural importante do pa²s. 

Al®m disso, foram considerados estudos sobre a rela­«o entre patrim¹nio e turismo cultural, 

uma vez que o parque ® uma atra­«o tur²stica e cultural muito visitada na cidade do Rio de 

Janeiro. A lista de obras consultadas reuniu autores e pesquisadores com contribui­»es 

significativas para a compreens«o da gest«o de espa­os patrimoniais, bem como para a 

museologia e a preserva­«o do patrim¹nio cultural. 

Por meio da sele­«o adequada da bibliografia, a tese se prop¹s a abordar o tema de forma 

abrangente e consistente, considerando diferentes perspectivas e abordagens te·ricas relevantes 

para o estudo da Quinta da Boa Vista como espa­o museol·gico. 

Por isso, acreditamos que a ado­«o de um novo conceito operacional agregaria a ideia do 

"Museu-Parque" ao espa­o da Quinta da Boa Vista. Ao articular o conceito de paisagem, 

arquitetura e cultura material, os instrumentos de gest«o seriam adaptados ¨s atuais demandas 

de uso social do patrim¹nio e do desenvolvimento local, associando o passado e a mem·ria ¨s 

novas oportunidades de desenvolvimento, respeitando suas heran­as culturais e o esp²rito do 

lugar. 

Segundo Isaias Ribeiro (2016), os museus-parques s«o institui­»es diferentes daquelas 

 
4 Verificar as Refer°ncias Bibliogr§ficas no final do trabalho. 
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denominadas ñparques de esculturasò ou ñmuseus a c®u abertoò. Dentre esses, o Storm King 

Art Center (Nova York, EUA) e museus situados em parques como o Krºller M¿ller Museum 

(Oterllo, Holanda) e o Louisianna Museum (Copenhague, Dinamarca), s«o exemplos a 

observar, destacando que o autor insere esses dois na categoria de museu-paisagem. (RIBEIRO, 

2016, p.96). 

De acordo com T©ngari (2005) nas ¼ltimas d®cadas do s®culo XX, sob influ°ncia das escolas 

de paisagismo americanas, correntes projetuais ligadas ¨ recupera­«o, regenera­«o e 

preserva­«o ambiental de ecossistemas naturais, moldaram tipos de espa­os livres resultantes 

desses perfis de interven­«o. 

Dentre esses espa­os, cabe ressaltar reservas e parques p¼blicos criados em diversos pa²ses, 

inclusive no Brasil, onde se diferenciam as alternativas de programa e projeto, abrangendo 

desde a efetiva restaura­«o de um ecossistema amea­ado como, por exemplo, a defini­«o de 

corredores ecol·gicos, at® a simples reconstitui­«o de cen§rios paisag²sticos, onde se podem 

conhecer os modelos e matrizes de fauna e flora nativos, originalmente instalados, surgindo da² 

o conceito de ecomuseus contempor©neos. (Semin§rio Internacional Museografia e Arquitetura 

de Museus. Espa­os livres p¼blicos como espa­os museogr§ficos, 2005, p.56). 

Atrav®s da m²dia (not²cias, document§rios, revistas) relacionada com o que acontece neste 

espa­o, como o inc°ndio do Museu Nacional, foi poss²vel verificar o desgaste dessa §rea 

patrimonial t«o importante para a Cidade do Rio de Janeiro ajudando na introdu­«o desse 

trabalho. 

Para o embasamento da Tese foi necess§rio empreender uma pesquisa hist·rica que incluiu 

consultas ao Arquivo T®cnico da FPJ e ao Arquivo Geral da Cidade, entre outros. Contribui­«o 

importante nessa etapa foi a leitura de disserta­»es e teses: Parques hist·ricos nas cidades 

contempor©neas: uma an§lise da Quinta da Boa Vista, de Jeanne Almeida da Trindade (2013) e 

Arquitetura de Museu-Parque: os pavilh»es expositivos do Instituto Inhotim. de Isaias Ribeiro 

(2016). 

Tamb®m foram estudadas para esse projeto de pesquisa as Cartas Patrimoniais como:  
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Carta de Atenas (1931), Declara­«o do Rio de Janeiro (1958), Carta de Veneza (1964), Carta 

do Restauro (1972); Carta de Burra (1980), Declara­«o do M®xico (1985), Documento de Nara 

(1994), A Carta de Siena (2014), e os documentos b§sicos que traduzem a nova museologia 

como as Declara­»es de Santiago do Chile (1972), Quebec (1984), Caracas (1992), e, as 

evolu­»es conceituais a partir de Hugues de Varine e G. H. Rivi¯re (1993). O conte¼do dessas 

leituras foi fundamental para a realiza­«o da pesquisa.  

Atrav®s de consultas aos ·rg«os municipais que colaboram na manuten­«o do parque como: 

Funda­«o Parques e Jardins, Comlurb, Guarda Municipal, etc., assim como ·rg«os de prote­«o 

do patrim¹nio  ̈n²vel federal e estadual foi poss²vel estudar as formas de gest«o atuais dos 

equipamentos presentes no interior da Quinta da Boa Vista.  

No ordenamento jur²dico foram estudadas as principais normas, entre leis e decretos como: a 

Lei 8.313 de 23 de dezembro de 1991, que institui o Programa Nacional de Apoio ¨ Cultura 

(Pronac) e d§ outras provid°ncias; a Lei n.Ü 11.904 de 14 de janeiro de 2009, que institui o 

Estatuto de Museus e d§ outras provid°ncias e o Decreto n.Ü 8.124 de 17 de outubro de 2013, 

que regulamenta dispositivos da Lei n.Ü 11.904, de 20 de janeiro de 2009, que institui o Estatuto 

de Museus, e da Lei n.Ü 11.906, de 20 de janeiro de 2009, que cria o Instituto Brasileiro de 

Museus- IBRAM. 

Toda fundamenta­«o baseada em conhecimentos relacionados com a Pol²tica Nacional de 

Museus, a gest«o museol·gica, o diagn·stico museol·gico em museus, o plano museol·gico, 

parques p¼blicos e paisagem cultural, foi utilizada como processo na elabora­«o de diretrizes 

para um Plano de Gest«o Museal para a Quinta da Boa Vista.  

Ap·s a sele­«o dos artigos e livros, realizou-se uma leitura minuciosa de cada obra, com o 

objetivo de extrair os dados relevantes para a an§lise. A revis«o bibliogr§fica, que est§ 

apresentada nos quadros, anexados ̈ pesquisa, destaca os objetivos e resultados abordados por 

cada autor.  

Seu prop·sito central foi analisar a intera­«o entre a arquitetura de museus, a paisagem cultural 

e a gest«o museol·gica, visando compreender de que maneira a arquitetura pode influenciar a 
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exposi­«o e a experi°ncia dos visitantes no museu, assim como sua rela­«o com a paisagem 

cultural ao redor. 

 £ fundamental considerar a gest«o museol·gica como uma §rea essencial que abrange a gest«o 

de cole­»es, exposi­»es e atividades educativas e culturais em museus. 

A arquitetura de museus desempenha um papel essencial na exposi­«o e na experi°ncia do 

visitante, pois deve ser projetada de forma a permitir que ele tenha uma experi°ncia agrad§vel 

e enriquecedora e estabele­a uma rela­«o com a paisagem cultural na qual o museu est§ 

inserido. 

Diante das constantes transforma­»es sociais, culturais e tecnol·gicas, ® necess§rio discutir as 

tend°ncias e desafios contempor©neos relacionados ¨ arquitetura de museus, ¨ paisagem 

cultural e ¨ museologia. £ preciso estar atento ¨s demandas do p¼blico visitante, como 

acessibilidade e inclus«o, bem como ¨s mudan­as nas formas de comunica­«o e nas 

expectativas dos visitantes em rela­«o ¨ visita­«o de museus e ¨ experi°ncia da paisagem 

cultural. 
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1. ARQUITETURA DE MUSEUS E TIPOLOGIA DE MUSEU-PARQUE 

Neste cap²tulo inicial pretende-se o entendimento da institui­«o museal atrav®s de conceitos 

arquitet¹nicos e tipos museol·gicos que foram considerados relevantes para a pesquisa.  

 

1.1. Arquitetura de museus 

         O ICOM considera museus:  

Os s²tios e monumentos naturais, arqueol·gicos e etnogr§ficos; Os s²tios e 

monumentos hist·ricos de car§ter museol·gico, que adquirem, conservam e difundem 

a prova material dos povos e de seu entorno; As institui­»es que conservam cole­»es 

e exibem exemplares vivos de vegetais e animais ï como os jardins zool·gicos, 

bot©nicos, aqu§rios e viv§rios; Os centros de ci°ncia e planet§rios; As galerias de 

exposi­«o n«o comerciais; Os institutos de conserva­«o e galerias de exposi­«o, que 

dependam de bibliotecas e centros arquiv²sticos; Os parques naturais; As 

organiza­»es internacionais, nacionais, regionais e locais de museus; Os 

minist®rios ou as administra­»es sem fins lucrativos, que realizem atividades de 

pesquisa, educa­«o, forma­«o, documenta­«o e de outro tipo, relacionadas aos museus 

e ¨ museologia; Os centros culturais e demais entidades que facilitem a conserva­«o 

e a continua­«o e gest«o de bens patrimoniais, materiais ou imateriais; Qualquer outra 

institui­«o que re¼na algumas ou todas as caracter²sticas do museu, ou que ofere­a 

aos museus e aos profissionais de museus os meios para realizar pesquisas nos campos 

da Museologia, da Educa­«o ou da Forma­«o. (BRASIL/MINC/SBM, s.d. grifo 

nosso). 

 

A palavra ñmuseuò geralmente nos traz a mente uma edifica­«o. No entanto, a ideia do museu 

como um tipo de edif²cio, cujo objetivo principal ® a comunica­«o e exibi­«o (ICOM, 2009), 

n«o ® encontrada com consist°ncia e continuidade ao longo da sua hist·ria. 

Na verdade, conforme discorre Raffaini em seu artigo ñMuseu Contempor©neo e os Gabinetes 

de Curiosidadesò, no in²cio da hist·ria dos museus, entre os s®culos XVI e XVII, a palavra n«o 

se aplicava a um edif²cio, mas a uma cole­«o de objetos raros ou curiosos que receberam o 

nome de Gabinetes5 de Curiosidades ou C©maras de Maravilhas. (RAFFAINI, P. T., 1993, p. 

159). Apenas no final do s®culo XVIII, quando a ideia do museu foi estabelecida, sendo 

constru²dos os primeiros edif²cios independentes e especialmente concebidos, foi criada uma 

 
5Germain Bazin, nos esclarece que a palavra francesa ñCabinetò ® procedente do italiano e designava 

primeiramente um local reduzido, um m·vel, no qual se guardavam documentos ²ntimos ou objetos pessoais 

(Bazin, 1987). 
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tipologia arquitet¹nica, que se manteve dominante at® ao in²cio do s®culo XX. 

A arquitetura de museus define-se como a arte de conceber, de projetar e de construir um espa­o 

destinado a abrigar as fun­»es espec²ficas de um museu e, mais particularmente, as de uma 

exposi­«o, da conserva­«o preventiva e ativa, do estudo, da gest«o e do acolhimento de 

visitantes. (DESVALL£ES; MAIRESSE, 2010, p. 29). 

Desde meados do S®culo XX, a arquitetura de museus estabeleceu, ao longo do tempo, novos 

modos de se projetar esses locais, afastando-se das formas reconhec²veis estabelecidas no 

s®culo XIX e tem nos surpreendido com sua inova­«o e heterogeneidade desafiando a pr·pria 

ideia do museu como um tipo particular de constru­«o. 

Com o passar dos anos, a arquitetura de museus tem se tornado cada vez mais ousada e 

experimental. Desde a d®cada de 1950, quando o Museu Solomon R. Guggenheim, em Nova 

York, projetado pelo arquiteto Frank Lloyd Wright, abriu suas portas, a arquitetura de museus 

tem sido cada vez mais valorizada e reconhecida como uma forma de arte. 

Atualmente, muitos museus adotam uma abordagem mais experimental em rela­«o ¨ 

arquitetura, criando espa­os que desafiam as conven­»es tradicionais de como um museu deve 

ser projetado e constru²do. Por exemplo, o Museu Guggenheim de Bilbao (Figura 1), projetado 

pelo arquiteto Frank Gehry, apresenta uma estrutura org©nica e sinuosa que ® considerada uma 

obra-prima da arquitetura contempor©nea. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 1- Museu Guggenheim Bilbao, Espanha. 

Fonte: <https://www.hisour.com/pt/guggenheim-museum-bilbao-spain-19164/>. Acesso em 23/02/2022. 
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Essa tend°ncia de inova­«o e heterogeneidade na arquitetura de museus tem desafiado a pr·pria 

ideia do museu como uma constru­«o espec²fica, abrindo caminho para novas abordagens e 

conceitos na gest«o e uso desses espa­os. 

J§ no in²cio do s®culo XXI, observamos muitos museus ao redor do mundo em constru­«o ou 

sendo ampliados, restaurados ou reformados tornando patente a modifica­«o da edifica­«o. 

Segundo Montaner, o museu tem sido considerado um lugar em cont²nua transforma­«o, com 

princ²pios sempre relativos e revis§veis e uma multiplicidade de modelos e formas que t°m 

muito a ver com o car§ter poli®drico e multicultural do s®c. XXI.  (MONTANER, 2003). 

Ainda segundo o autor, os novos museus t°m como caracter²sticas a complexidade do programa; 

a substitui­«o do espa­o flex²vel pelas tradicionais salas e galerias; a excel°ncia dos m®todos 

de conserva­«o, exibi­«o e ilumina­«o dos objetos, e um papel urbano importante, como 

monumento e lugar da arte (MONTANER, 2003). 

 A arquitetura dos museus contempor©neos torna-se, portanto, um potente agente de inser­«o e 

manuten­«o das institui­»es. Atualmente museus podem ser projetados por um grupo de 

arquitetos, e at® mesmo ser criado por um ¼nico artista que busca a express«o original da rela­«o 

do edif²cio com a arte. 

De acordo com Los, para Carlo Scarpa6 ñA arquitetura de um museu n«o ® simplesmente uma 

forma de abrigar obras de arte, nem ® uma m§quina de exibi­«o: ® uma ferramenta cr²tica que 

torna a arte acess²vel e compreens²velò. (LOS, 2002, p.82). 

Dessa forma, Scarpa prop¹s uma nova abordagem para a arquitetura de museus, que ia al®m da 

mera funcionalidade do espa­o expositivo. Para ele, o papel do arquiteto era criar um ambiente 

que permitisse a intera­«o direta entre a obra de arte e o p¼blico, promovendo uma experi°ncia 

est®tica e intelectual enriquecedora para os visitantes. 

A nova arquitetura de museus ® parte das muta­»es que se desenrolam nessas institui­»es, nas 

 
6 O arquiteto Carlo Scarpa ® conhecido por sua abordagem instintiva em rela­«o aos materiais, combinando 

habilidades artesanais com processos modernos de produ­«o. Seu projeto mais famoso para o Museo 

Castelvecchio, conclu²do em 1964 busca um equil²brio cuidadoso entre o antigo e a nova arquitetura, revelando a 

hist·ria do edif²cio original. 
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formas de gest«o, na rela­«o com a cidade que os abriga e com seus visitantes. O espa­o de 

exposi­»es de objetos e obras de arte tamb®m sofreu diversas mudan­as em sua forma. A 

arquitetura estabeleceu, ao longo do tempo, novos modos de se projetar esses locais. Para 

Moutinho (2002), ® a invers«o da tradicional rela­«o entre o objeto art²stico e o seu lugar de 

exibi­«o. No fundo, o Museu que ® exibido como objeto art²stico (Figura 2). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 2- Arquitetura (edif²cio) x Objeto (acervo) 

Diagrama com os principais elementos que influenciam uma exposi­«o. 

Fonte: Elaborado pela autora, 2019. 

 

Os profissionais de arquitetura na atualidade t°m grande liberdade para propor as mais 

diferentes solu­»es para seus projetos de museus, baseados em novas ideias demandam um 

novo papel para esses equipamentos podendo incluir desde antigos princ²pios acad°micos at® a 

mais audaciosa tecnologia tornando o museu um fen¹meno de massas. 

De acordo com o Ibram, um projeto para museu deve prever mais do que espa­os adequados 

para conservar e expor seus acervos deve pensar al®m do compromisso hist·rico de 

salvaguarda, deve comunicar discutir e propor meios de sua apropria­«o por diversos p¼blicos 

(IBRAM, 2020, p. 9). 

Segundo Scheiner, seja qual for a tipologia dos museus, todos est«o em transforma­«o e 

representam, eles mesmos, as mudan­as do mundo e das sociedades. Se hoje j§ ® poss²vel 

considerar que a Museologia (disciplina criada historicamente a partir dos museus) se 

fundamenta em uma experi°ncia particular sobre o real, tem-se que a cada modelo de real, 

expresso por diferentes sociedades, corresponder§ um diferente modelo de museu (SCHEINER, 
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1999, p.143).   

Em rela­«o aos tipos arquitet¹nicos de museus, apresentamos no Quadro 2 as suas categorias, 

formas e tipos de acesso. 

Quadro 2- As tipologias de museus por caracter²sticas f²sicas e modalidade de acesso  

Fonte: Adaptado pela autora (Oliveira, 2007, p. 13). 

 

Em rela­«o ¨s modalidades propostas por Oliveira (Quadro 4), acredita-se serem necess§rias 

                      TIPOLOGIA                   CARACTERĉSTICAS         MODALIDADE  

 

- Museu casa, resid°ncia hist·rica. 

 

 

- Edif²cio convertido ou  

adaptado 

 

 

- Edif²cio concebido 

 

 

- Museu tradicional Ortodoxo 

(Museu tradicional; Museu tradicional  

tipo explorat·rio;Museu tradicional  

com cole­»es vivas) 

 

 

- Museus de territ·rio 

(Parques Nacionais; Cidades 

Monumentos; Ecomuseus e museus 

comunit§rios) 

 

 

 

 

 - Museu  virtual 

 

 

 

 

 

 - Museu digital 

 

 

 

 - Museu paisagem 

 

 

  

 - Museum bus 

 

 - 90% do partido arquitet¹nico  

   original. 

 

 - Estrutura antiga ou nova aproveitada 

 para museu, com bastante altera­«o 

 no partido aquitet¹nico. 

 

 - Criado especialmente para ser museu. 

 

 - Tem os seus espa­os bem delimitados  

 para cada n¼cleo, limitado a um edif²cio.  

 A exposi­«o segue um roteiro definido,  

 h§ uma valoriza­«o no objeto, a luz ®  

 usada propositalmente para potencializar  

 o objeto. A °nfase est§ no acervo. 

 

 - Ligados ¨ tradi­«o, fazem refer°ncia  

 ̈ identidade formada por gera­»es, s«o 

  museus a c®u aberto, s²tios patrimoniais  

 diversos ï hist·ricos, arqueol·gicos,  

 etnogr§ficos, naturais, reservas ambientais 

 e  de ca­a, cidades-patrim¹nio, ecomuseus, 

 museus comunit§rios. 

 

- Museus que adv°m da concep­«o de  

 Malraux2 e que podem ser estendidos em 

 CD ROM, DVD e VHS, mas que se  

 off-line, n«o possuem novidade no  

 suporte apresentado. 

 

- Possui interface presencial e est§ na 

 Web e Cibermuseu- CM que 

 dispon²veis somente na Web. 

    

- O museu passa a incluir a paisagem como 

tema fundamental que merece prote­«o.  

Ajuda-nos a reavaliar o meio ambiente e a  

v°-lo como o novo desafio para o futuro. 

  

- Estrutura criada em um carro, com 

  mobilidade. 

 
 - Presencial 

 

 

 - Presencial 

 

 

 

 - Presencial 

 

 

  

 

 - Presencial 

 

 

 

 

 

  

 - Presencial 

 

 

 

 

 

 - Remoto 

 

 

 

  

 

 - Presencial e Remoto  

 

 

 

 - Presencial 

 

 

 

 

 - Presencial 
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adapta­»es considerando as quest»es pand°micas causadas pela Covid-19 nos ¼ltimos anos. Em 

decorr°ncia da impossibilidade de visita­«o presencial ao longo dos anos de 2020 e 2021, 

alternativas foram criadas para viabilizar o contato do p¼blico com a arte e a cultura. Para tanto, 

foi necess§rio pensar em estrat®gias para manter o p¼blico de alguma forma em contato com o 

museu. A disponibiliza­«o de acervos em ambiente virtual acelerou o processo em algumas 

institui­»es que s· trabalhavam com a modalidade presencial, al®m das exposi­»es ao ar livre 

no conceito de museu a c®u aberto. 

O desafio dos museus atualmente n«o ® controlar a entrada, mas sim estabelecer algum tipo de 

protocolo de circula­«o nos espa­os, j§ que a conserva­«o de algumas obras pode exigir uma 

sala mais fechada e sem entrada de luz natural, com poucas trocas de ar no ambiente, o que 

poderia acelerar a transmiss«o do v²rus. 

A rela­«o do museu com a cidade e a sociedade, como gerador de grandes espa­os urbanos e 

como polo de atra­«o tur²stica, tamb®m contribuiu para a total muta­«o tipol·gica desta 

institui­«o. 

Moutinho afirma que: 

Cada dia mais os museus procuram diferentes formas de sustentabilidade e est«o 

atentos ¨ promo­«o do desenvolvimento humano e da coes«o social e econ·mica, 

necessitando por isso de uma nova organiza­«o espacial. Para estes museus ser§ de 

bom senso pretender uma nova abordagem arquitet¹nica que d° conta das novas 

realidades museol·gicas. Este ® certamente o maior desafio da arquitectura 

contempor©nea. Deixar de pensar apenas nos museus tradicionais e desenvolver 

uma nova abordagem para os museus que se organizam tendo por base outros 

conceitos. (MOUTINHO, 2018, p.63, grifo nosso). 

 

Portanto, pode-se afirmar que h§ tr°s grandes momentos na arquitetura de museus: o primeiro, 

no s®culo XIX, quando se tem a compreens«o da necessidade de se estabelecer par©metros para 

sua constru­«o e s«o utilizados os eixos definidores dos percursos, as salas interconectadas, as 

alas e a as rotundas como pontos de distribui­«o de fluxos. (GABRIELE, 2012); O segundo 

momento, no s®culo XX, onde os museus tornam-se um fen¹meno de massas e a arquitetura 

torna-se, um forte agente de inclus«o e conserva­«o das institui­»es no sistema da arte, desde o 
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alcance da grande m²dia at® a delongada reflex«o cr²tica do p¼blico especializado, criando as 

caixas poli funcionais, deixando o mais livre e flex²vel poss²vel a apropria­«o do espa­o; O 

terceiro ocorre com a propaga­«o cultural, permitindo uma maior acessibilidade aos espa­os 

culturais, demandando bem mais da arquitetura, uma vez que h§ as altera­»es em suas 

configura­»es espaciais do modo est§tico para o mut§vel. Necessidade que surge encadeada ao 

car§ter multicultural do s®culo XXI. 

1.2. Tipologia de Parques 

A palavra "parque" (ou "parc") surgiu no s®culo XIII e originalmente se referia a grandes §reas 

de floresta cercadas, que pertenciam ¨ nobreza e eram destinadas ¨ pr§tica da ca­a esportiva. 

Com o passar do tempo, o termo passou a ser utilizado tamb®m para descrever §reas fechadas 

onde §rvores frut²feras eram cultivadas. No s®culo XVII, ¨ medida que os jardins nobres foram 

abertos ao p¼blico em 1652, a palavra "parque" passou a designar §reas adjacentes a castelos 

ou avenidas.7 (HOUAISS, 2001, p. 2137) 

Os parques s«o elementos urbanos essenciais e fazem parte do sistema de espa­os livres nas 

cidades brasileiras. Sua introdu­«o generalizou-se a partir do s®culo XIX, remontando aos 

pa²ses da Europa e aos Estados Unidos, onde surgiram como resposta ¨s condi­»es prec§rias 

das cidades industrializadas. Ao longo do tempo, esses parques passaram a abrigar uma 

variedade de usos e fun­»es atribu²das pelas sociedades, assumindo uma natureza 

multifuncional. 

Inicialmente, os parques eram projetados como espa­os verdes com o objetivo de proporcionar 

um ambiente mais saud§vel, contrapondo-se ¨ polui­«o e ¨ aglomera­«o urbana. Eles ofereciam 

§reas de recrea­«o, como gramados, jardins e trilhas, onde as pessoas podiam se conectar com 

a natureza. Com o passar do tempo, os parques foram ampliando suas fun­»es e passaram a 

 
7 A etimologia da palavra "parque" vem do franc°s "parc", que tinha diferentes significados ao longo dos s®culos. 

No s®culo XII, o termo era usado para descrever grandes extens»es de terras e bosques fechados, onde animais 

eram criados e guardados em liberdade para a ca­a. Em 1220, passou a ser utilizado para se referir a espa­os 

fechados plantados com §rvores frut²feras. J§ em 1664, o termo "parque" foi associado a um parque que decorava 

um castelo ou uma avenida. Essa palavra tem origem no latim tardio "parricus", que significa "lugar cercado", 

derivado da palavra pr®-latina "parra" que significa "vara".  
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oferecer espa­os para atividades esportivas, culturais, educacionais e de lazer, tornando-se 

locais de encontro e conv²vio social. 

Assim, os parques desempenham um papel fundamental no bem-estar das cidades, 

proporcionando espa­os de contato com a natureza, promovendo a sa¼de f²sica e mental, al®m 

de contribu²rem para a qualidade de vida e o equil²brio ambiental nas §reas urbanas. 

Pode-se afirmar que essa acumula­«o de usos e fun­»es tamb®m ® respons§vel pela diversidade 

de significados que esses espa­os possuem e pelas diversas formas que assumem na 

contemporaneidade. 

A tipologia de parques ® um tema complexo e multifacetado, influenciado por fatores hist·ricos, 

sociais, culturais e ambientais. Ao longo do tempo, os parques urbanos t°m evolu²do e se 

adaptado para atender ¨s necessidades das comunidades e refletir as caracter²sticas espec²ficas 

de cada regi«o. 

Dessa forma, a fun­«o dos parques na cidade ® se tornar uma necessidade essencial devido ao 

r§pido crescimento urbano. Eles surgem como espa­os destinados a proporcionar atividades 

que atendem ¨s necessidades de lazer, recrea­«o, cultura e revitaliza­«o das energias gastas no 

cotidiano (MACEDO, 196-, p. 44). 

No Brasil, a hist·ria dos parques urbanos tem suas pr·prias peculiaridades, influenciadas pelo 

contexto cultural e hist·rico do pa²s. A cria­«o dos primeiros parques no Brasil estava 

relacionada ¨ importa­«o de modelos europeus, como o Parque do Flamengo, no Rio de Janeiro, 

projetado por Roberto Burle Marx. Ao longo do tempo, os parques brasileiros incorporaram 

elementos da cultura local, como a valoriza­«o da flora e fauna nativas, al®m de espa­os para 

pr§ticas esportivas e atividades culturais. 

O Decreto 22.662 (anexado ao trabalho), promulgado em 19 de fevereiro de 2003, marcou um 

importante marco na classifica­«o dos parques municipais da Cidade do Rio de Janeiro. Desde 

ent«o, a Secretaria do Meio Ambiente e do Clima tem implementado uma tipologia que 

distingue duas categorias principais: Parque Natural e Parque Urbano. Essa diferencia­«o ® 

baseada nos conceitos estabelecidos pelo Sistema Nacional de Unidades de Conserva­«o 
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(SNUC), regulamentado pela Lei 9.985/2000 (anexada ao trabalho). 

Essa classifica­«o permite que a administra­«o dos espa­os seja adequada ¨s suas respectivas 

finalidades e peculiaridades. Enquanto os Parques Naturais demandam uma gest«o mais voltada 

para a preserva­«o e controle ambiental, os Parques Urbanos requerem uma estrutura­«o que 

priorize o bem-estar da comunidade e a promo­«o de atividades recreativas. 

Dessa forma, a Secretaria do Meio Ambiente e do Clima da Cidade do Rio de Janeiro busca 

garantir uma abordagem eficiente e equilibrada na conserva­«o da natureza e no uso sustent§vel 

dos espa­os verdes urbanos, proporcionando benef²cios tanto para a biodiversidade quanto para 

a qualidade de vida da popula­«o carioca. A preserva­«o dessas §reas e a promo­«o de um 

contato harmonioso entre as pessoas e a natureza s«o essenciais para uma cidade mais 

sustent§vel e resiliente. 

A defini­«o proposta por Macedo e Sakata (2010) amplia o conceito de parque, considerando-

o como todo espa­o de uso p¼blico destinado ¨ recrea­«o de massa, independentemente de seu 

tipo. Essa defini­«o enfatiza a natureza inclusiva dos parques, abrangendo uma variedade de 

espa­os recreativos, como parques urbanos, pra­as, jardins e §reas de lazer. Ainda, segundo os 

autores, um parque urbano ® um espa­o livre p¼blico estruturado por vegeta­«o, dedicado ao 

lazer da massa urbana. (MACEDO; SAKATA, 2010, p. 14). 

A defini­«o tamb®m destaca a capacidade dos parques de incorporar inten­»es de conserva­«o. 

Isso significa que os parques podem desempenhar um papel na preserva­«o da natureza e na 

conserva­«o da biodiversidade, mesmo que n«o sejam exclusivamente §reas naturais. Essa 

abordagem reconhece que os parques podem ser projetados e gerenciados de forma a proteger 

elementos ambientais importantes e promover a sustentabilidade. 

Um aspecto interessante dessa defini­«o ® a °nfase na autossufici°ncia da estrutura morfol·gica 

dos parques. Isso significa que a configura­«o do parque n«o ® diretamente influenciada por 

estruturas constru²das em seu entorno. Essa autonomia espacial permite que os parques tenham 

sua pr·pria identidade e sejam planejados de acordo com as necessidades e caracter²sticas do 

local, sem serem limitados por fatores externos. 
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Essa defini­«o abrangente e hol²stica de parque reconhece a diversidade de espa­os de 

recrea­«o p¼blica e destaca a import©ncia de incorporar inten­»es de conserva­«o. Os parques 

s«o espa­os de uso p¼blico que proporcionam lazer, promovem a conex«o com a natureza e 

contribuem para a qualidade de vida das comunidades. Eles s«o projetados de forma a serem 

autossuficientes e independentes de influ°ncias externas, permitindo que sejam moldados de 

acordo com suas pr·prias caracter²sticas e necessidades. 

De acordo com a defini­«o de Macedo, um parque ® caracterizado como um logradouro que 

possui uma estrutura composta por vegeta­«o, §guas ou relevo, e tem uma dimens«o m²nima de 

20 mil m2, o que equivale a pelo menos mais que o tamanho de dois quarteir»es cont²nuos e 

interligados. Al®m disso, para ser classificado como um parque, ele n«o deve ser cortado por 

vias. (MACEDO, 2012, p. 143). 

Em alguns casos, pra­as de pequeno e m®dio porte podem ter uma quantidade significativa de 

vegeta­«o, tornando dif²cil a visualiza­«o do espa­o em si. No entanto, o que determina a 

classifica­«o desses espa­os como parques ® a sua monofuncionalidade, ou seja, sua principal 

finalidade ® a recrea­«o e o lazer. 

Essa defini­«o enfatiza a import©ncia do tamanho e da configura­«o espacial na caracteriza­«o 

de um parque. A dimens«o m²nima de 20 mil m2 estabelece um par©metro para garantir que o 

espa­o seja suficientemente grande para acomodar diversas atividades recreativas e oferecer 

uma experi°ncia significativa aos visitantes. Al®m disso, a exclus«o de vias atravessando o 

parque contribui para preservar sua integridade e promover uma sensa­«o de continuidade e 

conectividade dentro do espa­o. 

Grandes §reas verdes encontradas em zonas urbanas, dispon²veis para uso p¼blico, t°m como 

objetivo proporcionar recrea­«o e lazer aos visitantes. Al®m disso, muitas vezes oferecem 

servi­os culturais, como museus, teatros e centros culturais e educacionais. Esses espa­os 

tamb®m est«o frequentemente associados a atividades esportivas, com quadras, campos, 

ciclovias, entre outros.   

A principal vantagem dos parques urbanos, como ® o caso da Quinta da Boa Vista, ® que eles 
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permitem que os residentes das grandes cidades visitem ambientes naturais, com paisagens 

verdes, vida selvagem e flora, sem precisar percorrer longas dist©ncias. £ nesses parques que a 

maioria da popula­«o urbana estabelece sua conex«o com a natureza, tornando-os uma 

ferramenta importante para a conscientiza­«o ambiental. 

A presen­a de vegeta­«o ® um elemento essencial nos parques urbanos. A vegeta­«o contribui 

para a cria­«o de um ambiente mais saud§vel, fornecendo sombra, melhorando a qualidade do 

ar e proporcionando um espa­o visualmente agrad§vel para os visitantes. Al®m disso, a 

vegeta­«o desempenha um papel crucial na conserva­«o da biodiversidade e na promo­«o de 

ecossistemas equilibrados dentro das §reas urbanas. 

As caracter²sticas dos parques contempor©neos s«o variadas e refletem as diferentes vis»es e 

abordagens adotadas pelos planejadores e arquitetos. Alguns parques enfatizam a import©ncia 

da preserva­«o ambiental e da sustentabilidade, buscando criar habitats naturais e promover a 

conserva­«o da biodiversidade. Outros priorizam a recrea­«o e o lazer, oferecendo §reas de 

conv²vio, playgrounds, quadras esportivas e ciclovias. O quadro 3, a seguir, apresenta algumas 

dessas tipologias. 
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Quadro 3 ï Tipologia de Parques 

Tipologia 

de Parque 
Características Imagem de referência (Brasil) Imagem de referência (Exterior) 

Parques 

Urbanos 

- Localizados em 

áreas urbanas. 

Disponibilizam 

espaços verdes e 

recreativos à 

população. Podem 

incluir áreas de 

lazer, trilhas para 

caminhadas, 

ciclovias e 

parquinhos infantis. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Figura 3- Parque Municipal Urbano  

da Quinta da Boa Vista.  

Fonte:<https://www.ipatrimonio.org>.  

Figura 4: Central Park, Nova York,    EUA. 

Fonte: 

<https://amauryjr.blog.bol.uol.com.br/2021

>. 

Parques 

Naturais 

- São áreas de 

preservação com 

ecossistemas 

naturais. Possuem 

paisagens 

exuberantes, 

cachoeiras, trilhas e 

observação da 

fauna e flora. 
Figura 5: Parque Nacional de Chapada 

dos Veadeiros, Goiás. Fonte: 

<https://www.wwf.org.br/?53762>. 

Figura 6: Parque Nacional de Banff, 

Canadá. 

Fonte:<https://www.britannica.com/>.  

Parques 

Temáticos 

- São projetados 

para 

entretenimento e 

diversão. 

Apresentam 

atrações temáticas, 

shows e atividades 

interativas. 

Figura 7: Beto Carrero World, Santa 

Catarina. 

Fonte:<https://m.folha.uol.com.br>.  

Figura 8: Disneyland Park, Califórnia, 

EUA. Fonte:<https://youmustgo.com.br/os-

parques-da-disney-na-california/>.  

Pocket 

Parques 

- é um tipo 

específico de 

parque urbano 

compacto, 

geralmente 

localizado em áreas 

urbanizadas 

densas. Esses 

parques são 

caracterizados por 

seu tamanho 

reduzido e são 

projetados para se 

encaixarem em 

espaços limitados, 

como pequenos 

terrenos. 

Figura 9: Parque Augusta - São Paulo, 

Brasil. 

Fonte:<https://www.estadao.com.br/sao-

paulo/parque-augusta-como-esta-o-local-

um-ano-apos-a-inauguracao/>. 

Figura 10: The High Line ï Nova York, 

EUA 

Fonte:<https://julliamrtz.home.blog/2019/0

1/15/um-guia-pelo-the-high-line/>.  
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Fonte: elaborado pela autora, 2023. 

Portanto, compreender a tipologia de parques requer uma abordagem hol²stica, considerando 

sua evolu­«o hist·rica, suas caracter²sticas f²sicas e funcionais, bem como seu contexto social 

e cultural. Ao explorar essas diferentes tipologias, podemos apreciar a diversidade e a riqueza 

dos parques, reconhecendo seu valor como espa­os que promovem a qualidade de vida, a 

conex«o com a natureza e o bem-estar das comunidades locais. 

Ao lado da fun­«o de recrea­«o e esporte, que se tornou complementar aos parques do s®culo 

XX, hoje em dia ® importante incentivar as atividades culturais e tamb®m considerar a gest«o 

eficiente desses espa­os. As atividades culturais necessitam de espa­os apropriados para sua 

realiza­«o, e os parques urbanos podem desempenhar um papel importante nesse sentido. Al®m 

disso, ® necess§rio uma revis«o completa dos princ²pios que embasam o projeto e a implanta­«o 

dos parques, incluindo uma abordagem mais estruturada para sua gest«o. 

£ necess§rio estabelecer uma profunda discuss«o sobre o tema, visando ¨ formula­«o de novos 

programas e estrat®gias de gest«o para esses espa­os e seu projeto arquitet¹nico. Tanto os novos 

parques a serem criados quanto os j§ existentes devem ser objeto de modifica­»es que permitam 

sua adequa­«o ¨s exig°ncias atuais, sem comprometer os valores arquitet¹nicos e culturais que 

eles representam. Nos parques existentes, ® importante contemplar a contemporaneidade 

juntamente com a valoriza­«o dos aspectos tradicionais que remetem ¨ sua fun­«o hist·rica. 

Nos novos espa­os, ® fundamental introduzir as fun­»es que a sociedade urbana cria 

constantemente, ao mesmo tempo em que se resgatam os valores tradicionais que caracterizam 

o conceito de parque. 

Parques 

Zoológicos 

- Abrigam uma 

variedade de 

espécies animais. 

Promovem a 

conservação, 

educação e 

pesquisa. 

Figura 11: Zoológico de São Paulo, São 

Paulo. Fonte: 

<https://julliamrtz.home.blog/2019/01/15/u

m-guia-pelo-the-high-line/>. 

  

Figura 12: San Diego Zoo, Califórnia, 

EUA. Fonte: 

<https://www.expedia.com.br/fotos/californ

ia/san-diego-county/san-diego-

zoo.d502547>.  
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1.3. Tipologia de Museu-parque 

Ao longo do tempo o museu foi reinterpretado e passou a ter como base valores onde a 

comunidade, as novas interpreta­»es art²sticas e o lugar do museu, passam a ser elementos 

fundamentais, relacionando-se com a arquitetura, com o visitante e com a cidade onde se 

encontra.  

Conforme afirma Nuno Grande: 

No caso dos Museus contemporâneos, surge a necessidade de repensar o seu programa 

e tipologia, de modo a incentivar uma maior interactividade com o p¼blico, ñ[...] 

transformando-o de simples ñespectadorò, ou mero ñconsumidorò, em ñintervenienteò 

ou ñactorò do espa­o museol·gico. (GRANDE, 2005, p. 96). 

 

Ainda segundo o autor, cada vez mais os ñ[...] Museus tendem a deixar de ser espa­os 

herméticos e elitistas, para passarem a ser projetados como lugares de sociabilização cultural, 

de livre acesso, e concebidos segundo uma nova l·gica curatorialò (GRANDE, 2005, p. 88). 

Todavia, os museus na contemporaneidade n«o seguem uma tipologia definitiva, adquirindo as 

mais variadas formas e fun­»es, de acordo com a inten­«o e necessidade pretendidas. A 

defini­«o do que deve ser um museu do s®culo XXI ® complexa e permanece em cont²nuas 

discuss»es. 

De acordo com Jos® do Nascimento Junior8:  

Muito longe do ñmausol®uò, o museu que se est§ construindo ® vivo e pulsante, um 

espa­o de di§logo, de interlocu­«o, de debate, de encontro das diferen­as. Mesmo o 

museu chamado de tradicional, associado ¨ simples exibi­«o e contempla­«o de 

objetos em rela­«o aos quais se mant®m uma dist©ncia dada por caixas de vidro e aos 

avisos de ñproibido tocarò, possui uma dimens«o que extrapola a no­«o de dep·sito 

de coisas velhas, comumente associada ao termo museu. Ali§s, ® preciso ressaltar que 

h§ tantos tipos de museu quanto h§ diversidade na sociedade. A no­«o de patrim¹nio 

cultural ampliou-se e colocou em cena novos elementos: todas as formas de fazer, 

eruditas ou populares, urbanas ou rurais; todas as categorias de artefatos, industriais, 

artesanais, formais ou n«o; estruturas arquitet¹nicas, utilit§rias e industriais, de car§ter 

n«o-monumental, assim como aglomerados de edifica­»es e toda a malha urbana. Pois 

nesse ñambienteò de mem·ria ï uma vez que n«o se restringe mais o museu ao pr®dio, 

¨ casa ï as fronteiras est«o cada vez mais m·veis, rompendo as disciplinaridades, 

 
8 Presidente do Ibram- Instituto Brasileiro de Museus. 
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tornando-os lugar de preserva­«o e tamb®m ponto de integra­«o, inclus«o, reflex«o e 

debate. (JUNIOR, Jos® do Nascimento, 2010). 

 

Independentemente da tipologia arquitet¹nica adotada podemos verificar essas transforma­»es 

principalmente nos museus dedicados ¨ arte contempor©nea que foram ampliados, reformados 

ou reprojetados visando atender aos novos conceitos museol·gicos como: o Museu 

Guggenheim Bilbao, Bilbao, Espanha (1997), o Experience Music Project, Seatle, EUA (2000), 

o MARTa de Herford, EUA (2005), o Mus®e du Quai Branly, Paris, Fran­a (2006), o Rosenthal 

Center for Contemporary Art, Cincinnati, EUA (2003), o Leeum Samsung Museum of Art, 

S®oul, Cor®a do Sul (2004), o 21st Century Museum of Contemporary Art, Kanazawa, Jap«o 

(2004) e o Chichu Art Museum, Ilha de Naoshima, Jap«o (2004).  (SUMA, 2007).  

Na arquitetura de museus contempor©neos nenhum outro museu se destaca tanto como o Museu 

Guggenheim de Bilbao. Pol°mico, criticado por sua extravag©ncia formal foi aclamado pela 

m²dia especializada, como a grande obra arquitet¹nica no final do s®culo XX. Configurando-se 

como representante da globaliza­«o do sistema da arte e dos museus. 

Muitos s«o os desafios propostos pela tem§tica, e incluem idealizar espa­os adequados para 

conserva­«o do acervo e exposi­«o das obras.  Portanto, as for­as que desenham as rela­»es 

entre forma e imagem, espa­o expositivo e espa­o p¼blico nos projetos arquitet¹nicos de 

museus contempor©neos colocam, sem d¼vida, em evid°ncia a reflex«o sobre os conceitos 

atuais de arquiteturas de museus e sobre o que seria musealiz§vel.  

Segundo Chagas, no universo muse§vel (tudo aquilo que ® pass²vel de ser incorporado a um 

museu), apenas algumas coisas, a que se atribuem qualidades distintivas, ser«o destacadas e 

musealizadas. Ainda segundo o autor, o processo de musealiza­«o ® um dispositivo de car§ter 

pol²tico e seletivo, impregnado de subjetividades, vinculado a uma intencionalidade 

representacional e a um jogo de atribui­«o de valores socioculturais. (CHAGAS, 2003, p. 18). 

Percebemos, ent«o, que os museus contempor©neos se fortalecem como espa­os mais pr·ximos 

da popula­«o, que n«o precisam apenas existir para serem p¼blicos, ou seja, t°m por miss«o n«o 

apenas o abrir de suas portas, mas a intera­«o, a quebra de barreiras, e o abrir de caminhos. 
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(GUIA DOS MUSEUS BRASILEIROS, 2011, p. 9). 

Por conseguinte, diante dessa reflex«o e inspirados pela perspectiva que parques s«o pass²veis 

de musealiza­«o a partir do potencial museal que possuem, propomos que se adote o conceito 

de museu-parque, considerando o complexo do Parque da Quinta da Boa Vista como uma 

grande museografia.  

Para tanto, faz-se necess§rio compreender a import©ncia que o parque apresenta hoje como §rea 

de uso p¼blico da cidade do Rio de Janeiro. Apesar da sua import©ncia hist·rica, esse local de 

grande representatividade para a popula­«o carioca necessita de maiores cuidados quanto ao 

desenvolvimento de pol²ticas p¼blicas que possibilitem sua melhor utiliza­«o para os mais 

diversos grupos sociais que habitam a cidade e seus arredores. 

Sobre a import©ncia da tem§tica relacionada aos parques, Marins e Schpun afirmam que:  

Esses locais, verdadeiros laborat·rios de rela­»es da sociedade, atravessam a hist·ria 

do urbanismo, do paisagismo e das pol²ticas de defini­«o e preserva­«o do patrim¹nio 

cultural ao n²vel local, regional ou nacional, bem como a pr·pria hist·ria social das 

cidades. Tal tem§tica tamb®m abrange o estudo da flora ï que ® selecionada, 

organizada e tamb®m revisitada para a composi­«o e o desenho de um parque ou 

jardim ï o que, no Brasil, ainda a relaciona ao imagin§rio dos tr·picos e sua 

problematiza­«o. A escala, a preserva­«o e a utiliza­«o dos espa­os verdes das cidades 

brasileiras s«o, por fim, indicadores indispens§veis das condi­»es da vida urbana. E 

se sua configura­«o atual nos interessa, tal se d§ por relacionarem-se a uma hist·ria 

complexa, em que os mais diversos interesses econ¹micos e pol²ticos ali convergem 

e se encontram. Tais lugares podem, portanto, tornarem-se ²cones, dimens«o que 

muito diz sobre o pa²s, sobre as cidades e sobre a hist·ria que os moldaram. Trata-se, 

ao fim e ao cabo, de espa­os-chave que, situados no centro das cidades e da vida 

urbana, viabilizam os encontros, o viver coletivo, o aprendizado tanto dos conv²vios 

quanto das exclus»es, do reconhecimento entre os iguais e da experi°ncia das 

desigualdades. E constituem, sempre, refer°ncias centrais no mapa mental dos 

habitantes de uma cidade. Inscritos na paisagem urbana brasileira desde o per²odo 

colonial, os parques e os jardins remetem, assim, ¨s tradi­»es luso-tropicais de 

agenciamento desses espa­os. (MARINS; SCHPUN, 2017, p. 11) 

 

Assim sendo, os parques e jardins s«o parte integrante da hist·ria do urbanismo, do paisagismo 

e das pol²ticas de defini­«o e preserva­«o do patrim¹nio cultural ao n²vel local, regional ou 

nacional. Al®m disso, a tem§tica tamb®m abrange o estudo da flora e sua sele­«o, organiza­«o 

e revisita­«o para a composi­«o e desenho desses locais, o que ainda se relaciona com o 
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imagin§rio dos tr·picos e sua problematiza­«o. 

De acordo com Certeau, o ñespa­o ® um lugar praticadoò (CERTEAU, 2014, p. 184), ainda 

segundo o autor: 

A identidade fornecida por esse lugar ® tanto mais simb·lica (nomeada) quanto, 

malgrado a desigualdade dos t²tulos e das rendas entre habitantes da cidade, existe 

somente um pupular de passantes, uma rede de estadas tomadas de empr®stimo por 

uma circula­«o, uma agita­«o atrav®s das apar°ncias do pr·prio, um universo de 

loca­»es frequentadas por um n«o-lugar ou por lugares sonhados. (CERTEAU, 2014, 

p. 185).   

Assim, transitar pela Quinta da Boa Vista, nos traz a percep­«o da exist°ncia de diversas 

experi°ncias espaciais e sua leitura ® determinada pelas pr§ticas sociais que nele se manifestam. 

Nos deparamos, ao longo do percurso, com os principais bens culturais e elementos 

paisag²sticos que marcam sua especificidade enquanto um museu-parque da cidade do Rio de 

Janeiro. 

Dessa forma, ® poss²vel perceber que as pr§ticas sociais desenvolvidas nesse espa­o s«o 

determinantes na constru­«o de uma leitura coerente e significativa do complexo. Por meio da 

observa­«o cuidadosa e atenta, ® poss²vel identificar os elementos que comp»em esse museu-

parque e compreender sua import©ncia hist·rica e cultural para a cidade do Rio de Janeiro. A 

riqueza desse patrim¹nio ® evidente e precisa ser preservada e valorizada, para que possa 

continuar a ser desfrutada pelas gera­»es futuras. 

Na figura 13, apresentamos uma imagem a®rea com a maior parte da §rea que compreende a 

Quinta da Boa Vista, com o Museu Nacional ao fundo, os dois lagos da §rea verde (Lago dos 

Pedalinhos ¨ esquerda e Lago dos Caiaques ¨ direita), a Alameda das Sapucaias que corta a 

imagem, assim como seus principais monumentos arquitet¹nicos de import©ncia hist·rica para 

o local e para toda a hist·ria de constru­«o do bairro de S«o Crist·v«o, onde se insere a Quinta 

e da pr·pria cidade do Rio de Janeiro. 
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Figura 13- Vista a®rea da Quinta da Boa Vista com o Museu Nacional ao fundo. 

Fonte: <https://drone.rio.br/>. Acesso em 20/01/2023. 

 

Portanto, pensar uma gest«o eficaz para esses espa­os de cultura ® fundamental para uma 

melhor utiliza­«o de seus locais de uso p¼blico. Esse ponto ser§ analisado mais a frente, assim 

como a din©mica de utiliza­«o do parque atualmente, e sua import©ncia para a vida cotidiana 

do cidad«o carioca. 

A categoria de Museu-Parque n«o consta entre as tipologias de museus mais discutidas na 

literatura da §rea. Por conseguinte, a pesquisa aborda museus que foram associados a parques 

onde observamos edifica­»es inseridas em cen§rios naturais, como ® o caso do Museu Paraense 

Em²lio Goeldi, do Museu Mariano Proc·pio e do Instituto Inhotim (que faz parte de um parque 

ambiental que possui 35 ha de paisagens projetadas e 400 ha de mata nativa). 
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Para Ribeiro, um museu-parque se caracteriza por exibir o seu acervo tanto ao ar livre como em 

edifica­»es inseridas diretamente no cen§rio natural, onde a visita­«o ¨s exposi­»es acontece, 

intercalada por meio de um itiner§rio no qual o p¼blico transita da paisagem natural para a 

arquitetura onde se encontra a arte exposta, isto ®, um roteiro museogr§ficoïpaisag²stico. 

(RIBEIRO, 2016, p.100).  

O museu-parque, assim como os parques arqueol·gicos e ecomuseus, incorpora a no­«o de 

territ·rio tanto do ponto de vista f²sico (para al®m do edif²cio como refer°ncia espacial dos 

museus urbanos tradicionais) a partir do ponto de vista conceitual da paisagem como um 

contexto f²sico, cultural e patrimonial.  

Al®m disso, o conceito de museus-parque se distancia conscientemente da no­«o de parque 

tem§tico, embora essa tipologia de museu partilhem as no­»es de divers«o e anima­«o, de 

atratividade, interesse e motiva­«o, e curiosidade, como dimens»es centrais e partes necess§rias 

da experi°ncia humana. 

Mesmo no contexto da experi°ncia cultural e patrimonial, n«o se deve esquecer do rigor 

patrimonial, hist·rico, cient²fico e cultural como um valor central inalien§vel, dando origem ao 

conceito de edutainment9, que provoca outra abordagem radicalmente diferente dessas 

institui­»es patrimoniais, em compara­«o com as exclusivamente do mercado de lazer e tempo 

livre. 

As institui­»es culturais deveriam ser livres para experimentar diferentes formas, como, por 

exemplo, combinar tipologias para ser mais atraente ao seu p¼blico. Mudan­as radicais est«o 

ocorrendo atualmente em institui­»es patrimoniais, definidas de forma ampla. Essas mudan­as 

est«o afetando n«o apenas os museus tradicionais, mas tamb®m, centros de ci°ncia, 

monumentos hist·ricos, parques naturais e ecomuseus.  

Muitas institui­»es patrimoniais, sejam elas arquitetonicamente distintas ou n«o, s«o atra­»es-

chave que desempenham um papel no refor­o da imagem de uma cidade ou na promo­«o de 

 
9O termo combina as palavras ñeduca­«oò e ñentretenimentoò referindo-se a qualquer forma de 

entretenimento educacional com o objetivo de tornar o aprendizado agrad§vel e divertido. 
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uma regi«o. Muitas vezes, essas institui­»es equilibram v§rios objetivos diferentes, alguns dos 

quais v«o al®m da fun­«o de museu, como definido pelo Conselho Internacional de Museus.10 

Portanto, entendemos que o conceito de museu, por seu car§ter evolutivo, aponta para 

horizontes mais amplos, os quais poderiam ir al®m da defini­«o dos museus tradicionais ou 

cl§ssicos. Devemos repensar o museu n«o apenas como um edif²cio, mas tamb®m como um 

lugar.  

 

Os debates em torno da redefini­«o dos conceitos de museu e de patrim·nio, a 

reorienta­«o da sua miss«o e finalidades, a renegocia­«o das suas rela­»es com os 

p¼blicos e utilizadores, bem como uma reflex«o mais profunda sobre o seu papel numa 

sociedade p·s-industrial e p·s-colonial, simultaneamente global e local, constituem 

apenas algumas das quest»es suscitadas pelos museus e pelo patrim·nio na 

contemporaneidade. Espelhos e laborat·rios do seu contexto social, os museus e locais 

patrimoniais devem estar atentos ¨s principais caracter²sticas da sociedade do s®culo 

XXI: uma sociedade plural, multivocal, fragmentada, consequ°ncia de um conjunto 

de factores que englobam os processos de descoloniza­«o, a cria­«o de blocos 

supranacionais, o crescimento do turismo e o desenvolvimento de um sistema 

econ·mico ¨ escala global, entre outros, um contexto que proporciona uma 

multiplicidade de possibilidades para a sua adapta­«o, transforma­«o e reimagina­«o. 

A cada constrangimento corresponde tamb®m um desafio, um desafio que obriga 

profissionais e acad®micos a questionar as pr§ticas existentes, a repensar as 

interpreta­»es das colec­»es, a rever a organiza­«o e funcionamento das 

institui­»es e, em ¼ltima an§lise, a reflectir sobre a miss«o das institui­»es 

culturais, num processo nem sempre pac²fico, que gera tens»es entre as 

refer°ncias tradicionais e as mudan­as e adapta­»es que lhe s«o exigidas. 

(ANICO, 2005, p§g. 84, grifo nosso).  

 

Esses espa­os de cultura e contempla­«o fazem parte da estrutura­«o da cidade favorecendo o 

turismo e o lazer, gerando diversos recursos para a economia local, atraindo um p¼blico variado 

e de diferentes localidades, al®m de promover e preservar o contexto hist·rico-cultural incentiva 

a educa­«o sociocultural, primordial para as gera­»es futuras. 

Apesar das semelhan­as culturais serem reduzidas, parques e museus al®m de compartilharem 

o mesmo espa­o cultural dividem tamb®m o mesmo estatuto: o de equipamento cultural, o que 

tem contribu²do para que as quest»es, conceituais e operativas, sejam semelhantes.  

 
10 Dispon²vel em: < http://icom.museum/la-vision/definition-du-musee/L/2/>. 
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Acredita-se, portanto, que a fus«o entre o museu e o parque n«o impede que as duas institui­»es 

mantenham as suas identidades conceituais e trabalhem simultaneamente para alcan­ar seus 

objetivos, uma vez que as duas s«o institui­»es que objetivam a salvaguarda do patrim¹nio. 

Essa nova tipologia recupera a experi°ncia de fl©nerie11Ŀ, ao permitir que o p¼blico transite 

pelos jardins e outros espa­os expositivos do parque trazendo a conex«o de fora para dentro e 

vice-versa. 

Criado em 1870 pelos escandinavos, o primeiro destes museus (O Parque de Skansen) foi 

implantado na cidade de Estocolmo, em 1891. Fundado por Artur Hazelius, o local ilustra a 

classe e o estilo de vida de seus habitantes, entre o s®culo XVI e a primeira metade do s®culo 

XX.  

Nesse museu-parque, que se estende sobre uma §rea de 300.000mĮ, originalmente concebido 

como uma cole­«o de edif²cios vernaculares, o p¼blico visitante encontra um jardim bot©nico e 

um amplo jardim zool·gico que conta com v§rias esp®cies ao n²vel nacional e internacional, 

al®m da exposi­«o de casas, que foram transferidas do seu s²tio original para o parque. Hazelius, 

queria criar um museu vivo para oferecer ao p¼blico uma experi°ncia imersiva, que retratasse 

o modo de vida e o cotidiano de seus habitantes em ®pocas passadas. (GABRIELE, 2012, p.87). 

Preocupados com a perda da hist·ria rural do pa²s, que passava por uma grande transforma­«o 

industrial, o Parque Skansen (Figura 14) procurou representar o modo de vida das comunidades 

ao longo de sua hist·ria. A reprodu­«o de espa­os urbanos se deu com a introdu­«o tamb®m de 

atividades t²picas das comunidades como uma nova forma de veicular o conte¼do muse²stico, 

permitindo a participa­«o do visitante nas cenas apresentadas. 

 
11 Fl©nerie ® o ato de passear/transitar pelos jardins e outros espa­os. Fl©neur ® um quase-sin¹nimo ® boulevardier. 

O fl©neur foi definido em um longo artigo no Grand dictionnaire universel du XIXe si¯cle (no 8Ü volume, 1872). 

Nesse artigo, o fl©neur foi descrito em termos ambivalentes, tanto como curiosidade quanto pregui­a, e apresentou-

se uma taxonomia de fl©nerie: fl©neurs das avenidas, dos parques, das arcadas, de caf®s. "Grand dictionnaire 

universel", vol. 8, v. fl©neur e fl©nerie. 
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Figura 14- Parque Skansen. 

 Dispon²vel em: < https://tourism.com.de/pt-pt/atracoes-de-estocolmo-foto-e-descricao-o-que-ver/> 

Acesso: 07/02/2021 

 

O que ® peculiar nessa tipologia em compara­«o com o conceito cl§ssico de museu ® que 

incorpora um territ·rio anexo, com fun­»es patrimoniais (por exemplo, o de ser palco de 

manifesta­»es, desenvolvimento de programas p¼blicos e educacionais, servi­os de habita­«o 

para usu§rios, etc.), mas tamb®m outras fun­»es n«o patrimoniais relacionadas ao 

entretenimento.  

Segundo Nuno Grande, para que se fomente uma maior participa­«o do p¼blico nesses espa­os 

de cultura, ® necess§rio que se pondere sobre o programa e a tipologia dos museus modernos. 

ñ[...] transformando-o de simples "espectadorò, ou mero ñconsumidorò, em ñintervenienteò ou 

ñactorò do espa­o museol·gicoò (GRANDE, 2005, p. 96).  

2.2.1. Refer°ncias conceituais 

Durante o estudo do trabalho, foram analisados museus de arte e museus hist·ricos inseridos 

em contextos de paisagens naturais, como o museu-parque de Skansen.  

Nessas tipologias de museus, a rela­«o entre a arquitetura, os espa­os culturais e a paisagem ® 

particularmente determinante, transformando a paisagem em um acervo que n«o pode ser 
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exposto em galerias.  

Esses museus utilizam a natureza como suporte para suas obras de arte e integram-se ¨ 

paisagem, valorizando espa­os importantes para diferentes segmentos da sociedade. Eles 

podem estar localizados em reservas naturais ou em parques, aproveitando a paisagem e 

estabelecendo rela­»es com ela, por meio de exposi­»es e atividades ao ar livre ou n«o, mas 

dependem diretamente do ambiente para justificar sua exist°ncia. 

O conceito de museu-parque pode ter um impacto positivo na gest«o e manuten­«o do espa­o, 

visto que a preocupa­«o com a preserva­«o da natureza e do patrim¹nio cultural seria ainda 

mais evidente e necess§ria. Al®m disso, essa abordagem pode contribuir para o 

desenvolvimento de projetos educacionais e culturais voltados para a popula­«o local e 

visitantes, ampliando o acesso ¨ cultura e ¨ natureza. 

Esses modelos evidenciam como a arquitetura, a paisagem e a arte se associam e se completam. 

A integra­«o desses elementos constitui a pr·pria vida do museu, com todas as suas nuances. 

Esses museus est«o localizados no Brasil e no exterior, sendo resumidos nos quadros a seguir: 
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Quadro 4- Instituto Inhotim (Minas Gerais, Brasil). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

             NOME     DATA DA 
FUNDA¢ëO 

 LOCALIZA¢ëO     ĆREA DO 

 PARQUE MĮ 
 

         MISSëO               POTENCIAL 

      DE MUSEU-PARQUE 

 
 
 
 
 
 
 
       INSTITUTO 

         INHOTIM 

 

 Fundada em  

 2002 a 

 institui­«o foi  

 aberta para  

 visita­«o em 

 2006. 

 

Rua B, 20  

Fazenda 

Inhotim, 

Brumadinho ï 

MG. 

 

    Ćrea de   

   visita­«o:     

    970.000 

  Ćrea total:     

  мΦпллΦллл 

 

A principal 
miss«o do 
Intituto Inhotim 
®  promover 

  o amplo acesso  

  da sociedade ao 

acervo de arte e 

bot©nica, para 

educar e  

sensibilizar os 

visitantes 

no sentido de 

preservar e  

conservar a  

biodiversidade. 

 

 

Diferente de outras 

institui­»es museol·gicas 

brasileiras, o Instituto 

Inhotim se configura 

como um complexo 

museol·gico no qual,  

parte de seu acervo ®  

exibido ñao ar livreò.  

O Museu ® composto por 

edif²cios distribu²dos pelo 

parque, formando galerias, 

com  infraestrutura para 

receber os visitantes. 

Al®m dessas edifica­»es,  

existe uma capela e uma 

escola municipal que  

est«o situadas dentro do 

museu-parque. 

Figura 15c- Jardins do Instituto Inhotim                                     

Fonte: acervo da autora, 2018. 

Figura 15b- Jardins do Instituto Inhotim                                     

Fonte: acervo da autora, 2018. 

Figura 15ï Vista a®rea do Instituto Inhotim                                     

Dispon²vel em: 

<https://diariodocomercio.com.br/turismo/inhotim-

busca-retomada-apos-tragedia/>. Acesso: 07/02/2021 

Figura 15a ïInstituto Inhotim 

Dispon²vel em:<https://veja.abril.com.br/cultura/ 

inhotim-volta-a-fechar-as-portas-por-causa-da-

pandemia//>- Acesso: 07/02/2021. 
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Quadro 5- Parque Zoobot©nico do Museu Paraense Em²lio Goeldi (Par§, Brasil). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

             NOME     DATA DA 
FUNDA¢ëO 

 LOCALIZA¢ëO    ĆREA DO 

PARQUE MĮ 
 

         MISSëO              POTENCIAL 

      DE MUSEU-PARQUE 

 
 
 
 
 
 
 

PARQUE 

ZOOBOTĄNICO 

DO MUSEU 

PARAENSE 

EMĉLIO 

GOELDI 

 

        1895  

 

Av. Magalh«es 

Barata, 376,  

S«o Braz,  

Bel®m- Par§- 

Brasil 

 

   54.000 
 

Realizar pesquisas, 

promover a 

inova­«o  

cient²fica, formar 

recursos humanos, 

conservar acervos e 

comunicar 

conhecimentos  

nas §reas de  

ci°ncias naturais e 

humanas  

relacionados ¨ 

Amaz¹nia. 

 

A §rea da museologia 

diferencia os museus de 

natureza: enquanto jardins 

bot©nicos e zool·gicos, 

aqu§rios e viv§rios s«o 

ñmuseus tradicionais com 

cole­»es vivasò, os  

parques e as reservas  

naturais s«o ñmuseus de 

territ·rioò.  Al®m de  

abrigar uma significativa 

mostra da fauna e flora  

amaz¹nicas, o Parque 

Zoobot©nico ® o principal 

local das atividades 

educativas do Museu 

Goeldi, funcionando 

  tal como um laborat·rio 

  para aulas pr§ticas.  
 

Figura 16a ïParque Zoobot©nico do Museu Goeldi. 

Dispon²velem::<http://www.laifi.com/laifi.php?id_laifi= 

3321&idC=60584#> Acesso em 06/02/2021. 

Figura 16 ï Vista a®rea do Parque Zoobot©nico do 

Museu Goeldi. 

Dispon²vel em:<https://g1.globo.com/pa/para/noticia/ 

2019/03/26/museu-goeldi-> Acesso em 06/02/2021. 

Figura 16b-Sede do Museu Paraense Emílio Goeldi 

Disponívelem:<http://www.conhecendomuseus.com.br

/museus/museu-paraense-emilio-goeldi/> Acesso em 

06/02/2021. 

Figura 16c- Castelinho- Museu Paraense Emílio Goeldi 

Disponível em:< https://guia.melhoresdestinos.com.br/>- 

Acesso em 06/02/2021. 
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Quadro 6- Museu-parque Mariano Proc·pio (MG, Brasil). 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           NOME     DATA DA 
FUNDA¢ëO 

 LOCALIZA¢ëO    ĆREA DO 

 PARQUE MĮ 
      MISSëO              POTENCIAL 

       DE MUSEU-PARQUE 

 
 
 
 

MUSEU 

MARIANO 

PROCčPIO 

 

      1861 

 

Rua Mariano 

Proc·pio, 1.100, 

Mariano Proc·pio, 

Juiz de de Fora/MG. 

 

    72.800  

 

 

  Preserva­«o,  

  pesquisa e  

  comunica­«o. 

 

 Al®m do conjunto  

 hist·rico, o parque  

 conta com um acervo 

 natural de grande  

 import©ncia ecol·gica, 

   valorizando em seus  

   jardins a ex·tica flora 

   brasileira. 

 

Figura 17 ïVista a®rea do museu-parque Mariano 

Proc·pio. Dispon²vel em: 

<https://jfhipermidia.wordpress.com/cultura/museu-

mariano-procopio-aguarda-reforma/>. Acesso em 

06/02/2021. 

Figura 17aïMuseu-parque Mariano Proc·pio. 

Dispon²vel em: 

<https://www.flickr.com/photos/sylviobazote/15072109

132>. Acesso em 06/02/2021. 

Figura 17b ïMuseu-parque Mariano Proc·pio. 

Dispon²vel em: <https://exporvisoes.com/2021/01/11/o-

museu-mariano-procopio-faz-cem-anos-o-que-

celebrar/>. Acesso em 06/02/2021>. 

Figura 17cïJardins Museu-parque Mariano Proc·pio.  

Dispon²vel em: 

<https://www.flickr.com/photos/sylviobazote/15072109132>. 

Acesso em 06/02/2021. 
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Quadro 7- Museu do Ipiranga (S«o Paulo/SP). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

             NOME     DATA DA 
FUNDA¢ëO 

 LOCALIZA¢ëO  ĆREA DO 

PARQUE MĮ 

 

         MISSëO             POTENCIAL 
      DE MUSEU-PARQUE 

 
 
 
 
 
 
     

          MUSEU  

   DO IPIRANGA 

 

        1895 

 

Avenida Nazar®, 

s/nÜ (Ipiranga), 

S«o Paulo, SP 

 

  161.300 
 

Valorizar m¼ltiplas  

vis»es da cidade, 

desde o patrim¹nio 

hist·rico, art²stico e 

natural, at® aspectos  

da antropologia, 

sociologia e cultura. 

 

O Museu est§ localizado 

dentro do Parque  

da Independ°ncia que  

abriga al®m do museu, o 

Monumento ¨ 

Independ°ncia e a  

Casa do Grito.   
h parque, conta com um 

jardim projetado em  

estilo franc°s, unindo o 

Museu do Ipiranga e o 

Monumento ¨ 

Independ°ncia aos 

outros edif²cios  

existentes no local, como o 

Museu de Zoologia da 

Universidade de 

 S«o Paulo. 

 

 

 

Figura 18- Vista aérea do Museu do Ipiranga. Disponível em: 

<http://museudoipiranga2022.org.br/mapa-site/tombado/>. 

Acesso em 08/02/2021. 

Figura 18a- Vista aérea jardins do Museu do Ipiranga. 

Disponível em: <https://www.istockphoto.com/>. 

Acesso em 08/02/2021. 

Figura 18b- Museu do Ipiranga. Disponível em: 

< https://www.istockphoto.com/br/fotos/museu-

do-ipiranga >. Acesso em 08/02/2021. 

Figura 18c- Museu do Ipiranga. Disponível em: 

< http://ipiranganews.inf.br/inseguranca-afasta-

frequentadores-do-parque-da-independencia/>. 

Acesso em 08/02/2021. 
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Quadro 8- Krºller M¿ller Museum (Oterllo, Holanda). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

             NOME     DATA DA 
FUNDA¢ëO 

    LOCALIZA¢ëO   ĆREA DO 

PARQUE MĮ 
         MĮ 

         MISSëO             POTENCIAL 

      DE MUSEU-PARQUE 

 
 
 
 

 
 

KR¥LLER 

M¦LLER 

MUSEUM 

        

       1938 

 

Houtkampweg 

6, 6731 AW 

Otterlo, Pa²ses 

Baixos. Parque 

Nacional 

Hoge Veluwe 

em Otterlo,   

Holanda. 

 

  250.000 
 

Possibilitar que 

seus visitantes 

nacionais e 

internacionais 

possam desfrutar da 

cole­«o de obras 

mundialmente 

conhecidas de 

Van Gogh e outros  

artistas que tiveram  

uma influ°ncia 

consider§vel na 

hist·ria da arte  

  depois dele.   

 
O museu-parque tem a 

segunda maior cole­«o  

de pinturas de Vincent  

van Gogh , depois do 

Van Gogh Museum.  

Em 1961 foi  

Adicionado ao museu  

um jardim de  

esculturas cercado por 

§rvores, plantas, flores e 

lagos. O jardim reflete 

 a concep­«o de sua 

fundadora Helene 

Krºller-M¿ller, de uma 

simbiose entre arte, 

arquitetura e natureza.    

Figura 19-Vista aérea Kröller Müller Museum-

Disponível em: 

<https://gemeentearchief.ede.nl/kennisbank/10-cultuur-

sport-recreatie-en-evenementen/kroeller-mueller-

museum/-> Acesso em 08/02/2021. 

Figura 19a- Kröller Müller Museum ï Disponível em: 

<https://www.viajenaviagem.com/2017/10/museu-

kroller-muller-holanda/>- Acesso em 08/02/2021. 

Figura 19b- Kröller Müller Museum                

Disponível em: 

<https://www.discoverbenelux.com/kroller-muller-

museum/>- Acesso em 08/02/2021. 

Figura 19c- Kröller Müller Museum Lake.  Disponível 

em: <https://www.conexaoamsterdam.com.br/o-que-

fazer-na-holanda-uma-visita-ao-museum-kroller-

muller//>- Acesso em 08/02/2021. 
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Quadro 9- DeCordova Sculpture Park and Museum (Lincoln, Massachusetts, EUA). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

             NOME     DATA DA 
FUNDA¢ëO 

 LOCALIZA¢ëO   ĆREA DO 

PARQUE MĮ 
 

         MISSëO               POTENCIAL 

       DE MUSEU-PARQUE 

 
 
 
 
 

 

DECORDOVA 

SCULPTURE 

PARK AND 

MUSEUM 

 

        1950 

 

51 Sandy Pond 

Road 

Lincoln, 

Massachusetts 

United States 

 

  121.406 
 

 Inspirar e educar  

 seus visitantes 

 permitindo que  

 possam  

 desfrutar da arte 

 contempor©nea da 

 Nova Ingraterra  

 por meio das    

 esculturas na  

 paisagem e  

 exposi­»es no 

 museu. 

 

O museu acolhe mais  

de 60 obras, a maioria  

das quais emprestadas 

ao parque. Os visitantes  

do Museu-parque podem 

desfrutar de atividades 

durante todo o ano, 

incluindo, passeios pela 

natureza, conversas com 

curadores e artistas e 

muitas palestras, al®m  

de eventos especiais.O 

parque tamb®m abriga a 

Lincoln Nursery School, a 

primeira pr®-escola 

inserida em um museu  

de arte contempor©nea  

nos Estados Unidos.  

Figura 20- Vista aérea DeCordova Sculpture Park and 

Museum. Disponível 

em:<https://www.mommynearest.com/edition/boston/a

rticle/spotlight-on-decordova-sculpture-park-and-

museum. Acesso em 01/03/2021. 

Figura 20a- DeCordova Sculpture Park andMuseum. 

Disponível em:< 

https://www.tripadvisor.com/LocationPhotoDirectLink-

g41645-d216260-i116601423-

DeCordova_Sculpture_Park_Museum-

Lincoln_Massachusetts.html>. Acesso em 08/02/2021. 

Figura 20b- DeCordova Sculpture Park and Museum. 

Dispon²vel em: 

<https://mumturnedmom.com/2015/07/31/summer-

decordova-sculpture-park/>. Acesso em 08/02/2021. 

Figura 20c- De Cordova Sculpture Park and 

Museum. Dispon²vel em:< 

<https://mumturnedmom.com/2015/07/31/summer-

decordova-sculpture-park/>. Acesso em 08/02/2021. 
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Quadro 10- Museu Hist·rico Nacional da Argentinaï Parque Lezama (San Telmo, Buenos Aires, 

Argentina). 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

             NOME     DATA DA 
FUNDA¢ëO 

 LOCALIZA¢ëO   ĆREA DO 

PARQUE MĮ 
 

         MISSëO               POTENCIAL 

       DE MUSEU-PARQUE 

 
 
 
 

 

 

         MUSEU  

     HISTčRICO 

  NACIONAL DA 

   ARGENTINA 

 

         1889 

 

Defensa 1600, 

Ciudad  

Aut·noma de 

Buenos Aires. 

 

   71.177  

 

 Educar os mais 

 jovens e  

 proliferar 

 o sentimento de  

 pertencimento   

 nacional. 

 

O museu localizado no 

Parque Lezama em San 

Telmo, resgata parte da 

hist·ria nacionalista 

argentina desde a 

coloniza­«o.  
Espalhadas pelos jardins  

do parque o conjunto de 

esculturas chama aten­«o 

pela diversidade. Entre as 

obras, monumentos 

representam Madre Tereza 

de Calcut§, La Loba  

Romana e Palas Atenas,  

al®m de Don Pedro de 

Mendoza (fundador de 

Buenos Aires). 

Figura 21- Vista a®rea do Parque Lezama.  

Dispon²vel em: 

ғhttps://aguiarbuenosaires.com/parque-lezama-em-

buenos-aires/>. Acesso em 24/06/2021. 

Figura 21b- Museu Hist·rico Nacional da Argentina. 

Dispon²vel em: 

ғhttps://aguiarbuenosaires.com/parque-lezama-em-

buenos-aires/>. Acesso em 24/06/2021. 

Figura 21a- Parque Lezama. Dispon²vel em: 

<https://www.egali.com.br/blog/lugares-mais-bonitos-

de-buenos-aires/>. Acesso em 24/06/2021. 

Figura 21c- Alameda Parque Lezama.  

Dispon²vel em: 

ғhttps://turismo.buenosaires.gob.ar/br/otros-

establecimientos/parque-lezama>. Acesso em 

24/06/2021. 
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No pr·ximo cap²tulo, iremos explorar o Parque Municipal da Quinta da Boa Vista, examinando 

seu contexto hist·rico e sua import©ncia como patrim¹nio cultural e natural. Discutiremos a 

rela­«o do parque com o bairro Imperial de S«o Crist·v«o e sua relev©ncia como resid°ncia da 

Fam²lia Real Portuguesa no s®culo XIX. Faremos uma an§lise dos espa­os edificados e livres 

de edifica­«o, al®m de discutir os desafios atuais na gest«o do parque, buscando solu­»es e 

estrat®gias para garantir sua sustentabilidade, bem-estar e a preserva­«o de sua riqueza cultural 

e hist·rica. 
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2. A QUINTA DA BOA VISTA 

Este cap²tulo apresenta um breve hist·rico do parque e sua rela­«o com o Bairro Imperial de 

S«o Crist·v«o (contextos e percursos), al®m de apontar a relev©ncia do local pelo fato de ter 

sido moradia da Fam²lia Real Portuguesa ap·s sua chegada ao Brasil, no s®culo XIX, 

relacionando a Quinta da Boa Vista como patrim¹nio Cultural e Natural. Tamb®m apresenta o 

diagn·stico que aborda ¨s caracter²sticas f²sicas do parque e seus espa­os expositivos, al®m de 

fazer a an§lise dos espa­os edificados e livres de edifica­«o, trata tamb®m dos atuais desafios 

na gest«o do parque. 

 

2.1. O Bairro Imperial de S«o Crist·v«o: contextos, percursos e a rela­«o com a Quinta 

da Boa Vista.  

 

Localizado na Zona Norte da Cidade do Rio de Janeiro, o bairro de S«o Crist·v«o contribuiu 

para tra­ar a hist·ria do desenvolvimento urbano da cidade e inclui um importante patrim¹nio 

arquitet¹nico urbano formado, tanto por pr®dios isolados nos seus lotes como por conjuntos de 

pr®dios distribu²dos em v§rios lotes vizinhos e uma malha vi§ria muito densa, pontuada por 

largos e pra­as. 

Segundo historiadores o nome do bairro tem como origem a Igreja de S«o Crist·v«o, constru²da 

no s®culo XVII por padres jesu²tas. Com a instala­«o da Fam²lia Real no in²cio do s®culo XIX 

no Rio de Janeiro, o bairro de S«o Crist·v«o (Figura 22) teve seu marco decisivo constituindo 

uma acentuada ocupa­«o urban²stica e uma nova categoria da §rea, convertendo-se em uma 

cercania aristocr§tica. 

 

Nesse contexto, Abreu discorre:   

 

Favorecido pelo privil®gio de abrigar a resid°ncia da Fam²lia Real, o velho arraial de 

S«o Crist·v«o passou tamb®m a ser procurado pelos que tinham poder e mobilidade. 

Isso, entretanto, s· foi poss²vel depois que a C©mara Municipal mandou aterrar a parte 

do Saco de S«o Diogo vizinha ao caminho do aterrado, ou das Lanternas (no atual 

lado par da Av. Presidente Vargas), que ligava o centro ¨ Quinta da Boa Vista. 

Resolvido o problema da acessibidade, o bairro rapidamente viu multiplicadas as 

moradias ricas, fen¹meno que se estendeu, embora em grau mais modesto, at® a ponta 

do Caju. (ABREU, 2013. p.38). 
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                    Figura 22: Mapa com a localiza­«o do Bairro Imperial de S«o Crist·v«o e da Quinta da Boa 

Vista na cor rosa. Fonte: Elaborado pela autora a partir da imagem de sat®lite fornecida pelo software 

Google Earth Pro. Acesso em 09/10/2020. 

 

De acordo com o Guia das APACôS de S«o Crist·v«o (2012, p. 4), a Quinta da Boa Vista foi 

considerada uma das mais nobres resid°ncias da cidade do Rio de Janeiro, e o bairro de S«o 

Crist·v«o passou a ser ocupado por resid°ncias de ricos que buscavam habitar pr·ximo a 

Fam²lia Real, e com isso, o bairro passou por novas obras de melhorias e constru­»es durante 

o s®culo XIX.  

 

O bairro de S«o Crist·v«o (e adjac°ncias) conheceu seu auge na ®poca da monarquia 

brasileira. As edifica­»es remanescentes da ocupa­«o aristocr§tica e das ocupa­»es 

seguintes (outros imigrantes europeus, proletariado industrial e migrantes 

nordestinos) s«o testemunhas vivas dessas ®pocas distintas da hist·ria da regi«o e 

possuem uma import©ncia vital para os habitantes que neles encontram a express«o 

de sua cultura. Na §rea, podemos encontrar exemplares de diversas tend°ncias 

estil²sticas e tipologias representantes da arquitetura brasileira. Edif²cios neocl§ssicos 

de grande porte, jardins, ch§caras e chal®s rom©nticos, sobrados e palacetes ecl®ticos, 

casas e pequenos edif²cios em estilos Normando, Art D®co e Neocolonial e, ainda, 

alguns pr®dios de inspira­«o moderna comp»em o acervo protegido desse s²tio. 

(APACôS, 2012, p.7). 

 

Ao longo do reinado de dom Pedro II, a partir de S«o Crist·v«o, iniciou-se a instala­«o de 

ind¼strias e a moderniza­«o da cidade. O imperador ainda inaugurou o Observat·rio Nacional 

do Rio de Janeiro, centro de estudos avan­ados em astronomia e, ainda hoje, um dos principais 

centros dessa ci°ncia no Brasil. O perfil do bairro foi transformado pela industrializa­«o, o 

passeio das fam²lias j§ n«o era apropriado e, a partir do final do s®culo XIX, iniciou-se a 

deteriora­«o das constru­»es mais antigas. A queda do imp®rio ocasionou a transforma­«o do 

pa­o em museu, com a instala­«o do Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de 
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Janeiro no local. (COSTA, 2011).  

Segundo Sampaio (2006): 

O bairro de S«o Crist·v«o possui uma multiplicidade de lugares, comerciais, 

industriais e hist·ricos. Sua imagem est§ associada principalmente aos galp»es de uso 

industrial - sendo muitos abandonados -, uso comercial, favelas e §reas degradadas, 

cercados por uma malha de viadutos e vias expressas. Coexistem, nesta paisagem, a 

Quinta da Boa Vista e outros monumentos hist·ricos not§veis do bairro - vinculados 

a uma outra temporalidade. O contraste entre a centralidade pol²tica e simb·lica para 

o Brasil nos per²odos Colonial e Imp®rio e o seu atual papel na cidade ® um fator 

instigante que por si s· j§ motiva uma reflex«o mais aprofundada sobre a §rea. 

(SAMPAIO, 2006, p. 7). 

 

A facilidade log²stica e a localiza­«o privilegiada do bairro, junto ao Centro da cidade de Rio 

de Janeiro e principais vias de acesso, tanto para dentro do pr·prio munic²pio carioca, quanto 

intermunicipais e estaduais, fez com que um grupo formado para a execu­«o de um projeto de 

revitaliza­«o do bairro, j§ tivesse alcan­ado °xito pela aprova­«o do Plano de Estrutura­«o 

Urbana para S«o Crist·v«o, votado e aprovado em 2004. 

A §rea de estudo que est§ delimitada no mapa pela cor amarela caracteriza o bairro de S«o 

Crist·v«o e na cor laranja a Quinta da Boa Vista (Figura 23), que se insere nessa localidade. 

Al®m disso, fazem parte da VII Regi«o Administrativa de S«o Crist·v«o (VIIRA-SC), que se 

localizada na regi«o centro/norte do Munic²pio do Rio de Janeiro. 

A VIIRA-SC compreende os bairros Imperial de S«o Crist·v«o, Mangueira, Benfica e Vasco da 

Gama. A regi«o faz fronteira ao norte com Manguinhos e Caju, ao sul com o Maracan« e a Pra­a 

da Bandeira, ao leste com Santo Cristo e ao oeste com S«o Francisco Xavier, Rocha, Jacar® e 

Jacarezinho. 



 

 

O MUSEU-PARQUE DA QUINTA DA BOA VISTA: 

GESTëO, ARQUITETURA E PAISAGEM 

тт 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 23- Mapa com a delimita­«o do bairro Imperial de S«o Crist·v«o em amarelo. 

Fonte: Elaborado pela autora a partir da imagem de sat®lite fornecida pelo software Google Earth Pro.  

Acesso em 09/10/2020.  

 

Sobre a import©ncia da preserva­«o do patrim¹nio cultural de S«o Crist·v«o, Ara¼jo afirma 

que: 

Preservar o patrim¹nio cultural de um bairro, como no caso de S«o Crist·v«o, 

pressup»e n«o somente classificar sua heran­a hist·rica e patrimonial, sua 

particularidade funcional e sua posi­«o referente na estrutura urbana, mas 

essencialmente, estabelecer o porqu° de se fazer necess§ria ¨ preserva­«o do ambiente 

cultural de S«o Crist·v«o. Logo refletir sobre a paisagem urbana de S«o Crist·v«o, 

cabe pensar principalmente sobre o seu tecido urbano e os instrumentos de 

preserva­«o aplic§veis no lugar. Preservar o patrim¹nio cultural de S«o Crist·v«o 

significa promover a valoriza­«o do patrim¹nio constru²do em diferentes tempos, 

promover a valoriza­«o da mem·ria, da identidade cultural, enfim, promover a 

valoriza­«o do lugar. (ARAĐJO, 2017, p. 271). 

 

De acordo com Knauss, ñO patrim¹nio, longe de ser apenas uma constru­«o acerca do passado, 

® tamb®m uma elabora­«o do presente que se relaciona com o legado que se quer deixar para o 

futuroò (KNAUSS, 2015, p. 15). 

 

2.2. A Quinta da Boa Vista como patrim¹nio Cultural e Natural 
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A  Quinta da Boa Vista ® uma obra de arte e de hist·ria  que constitui o patrim¹nio cultural e natural 

do munic²pio do Rio de Janeiro, visto que vem sendo transmitido de gera­«o a gera­«o como uma 

grande §rea de lazer, descanso e cultura. Entretanto, a atual fragmenta­«o administrativa do espa­o, 

que se divide entre o parque, o Museu Nacional/UFRJ, o atual Bioparque do Rio, e outras 

institui­»es, n«o favorece a manuten­«o e a preserva­«o desse importante patrim¹nio hist·rico, 

arquitet¹nico e paisag²stico na totalidade. 

Tombada como patrim¹nio hist·rico pelo IPHAN em 30 de junho de 193812, a Quinta da Boa 

Vista ® um dos maiores parques urbanos da cidade. De acordo com Jeanne Trindade, o 

complexo totaliza 56,5 ha (Figura 24) e ocupa um grande territ·rio dentro do bairro Imperial 

de S«o Crist·v«o (14%) que, segundo dados oficiais, possui §rea territorial de 410,56 ha (Figura 

24). (TRINDADE, 2012, p.126). 

 

 

              

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 24- Mapa de localiza­«o da Quinta da Boa Vista. 

       Fonte: Mapa elaborado pela autora sobre base do Google Earth Pro, 2020. 

 
12 Dados obtidos a partir de pesquisas nos arquivos do IPHAN. 
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O conceito de patrim¹nio est§ constantemente na agenda cultural e pol²tica da sociedade 

contempor©nea. A complexidade que envolve esse termo leva-nos a abarcar todas as defini­»es 

sobre o patrim¹nio cultural e natural.   

Por conseguinte, o patrim¹nio compreende: patrim¹nio cultural (material e imaterial) e patrim¹nio 

natural. Por sua vez, o patrim¹nio cultural ® constitu²do pelas express»es imateriais da sociedade 

(canto, folclore, religi«o, entre outros), as manifesta­»es materiais: escultura, pintura, cidades 

hist·ricas, centros hist·ricos, bairros hist·ricos, s²tios rurais hist·ricos, edifica­»es representativas, 

entre outros; representativos para a ci°ncia, a hist·ria, a arte, a identidade. 

Segundo a Organiza­«o das Na­»es Unidas para a Educa­«o, a Ci°ncia e a Cultura, patrim¹nio 

cultural s«o: 

Os monumentos: obras arquitet¹nicas, de escultura, ou de pintura monumentais, 

elementos ou estruturas de natureza arqueol·gica, inscri­»es, cavernas e grupos de 

elementos que tenham um valor universal excepcional do ponto de vista da hist·ria, 

da arte ou da ci°ncia; ï os conjuntos: grupos de constru­»es isoladas ou reunidas 

que, em virtude de sua arquitetura, unidade ou integra­«o na paisagem, tenham 

um valor universal excepcional do ponto de vista da hist·ria, da arte ou da 

ci°ncia; ï os s²tios: obras do homem ou obras conjugadas do homem e da natureza, 

bem como as §reas que incluam s²tios arqueol·gicos, de valor universal excepcional 

do ponto de vista hist·rico, est®tico, etnol·gico ou antropol·gico. (UNESCO, 1972 

apud INSTITUTO DO PATRIMĎNIO HISTčRICO, ARTĉSTICO NACIONAL 

(IPHAN) 2004, p. 178-179). 

 

O patrim¹nio, seja material ou imaterial, ® o reflexo da identidade de um povo, de uma cultura.  A 

UNESCO afirma que, a cultura se recria ¨ medida que as pessoas questionam, adaptam e redefinem 

seus valores diante das mudan­as e intera­«o:  

(...) cultura pode atualmente ser considerada como o conjunto de traços distintivos 

espirituais, materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam uma sociedade ou 

grupo social. Ela engloba além da arte e literatura, estilos de vida, os direitos 

fundamentais do ser humano, sistemas de valores, tradições e crenças, e dá ao homem 

a capacidade de refletir sobre si mesmo. É o que nos torna seres especificamente 

humanos, racionais, críticos e eticamente comprometidos. Através dela podemos 

discernir valores e fazer escolhas. Através dela o homem se expressa torna-se 

consciente de si mesmo, reconhece sua incompletude, questiona suas próprias 

realizações, procura incansavelmente novas significações e cria obras que 

transcendem. (UNESCO, 1982, p. 41). 
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O art. 216 da Constituição Federal define que:  

 

Constituem patrimônio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, 

tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referência à identidade, à 

ação, à memória dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais 

se incluem (...) as obras, objetos, documentos, edificações e demais espaços 

destinados às manifestações artístico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sítios de 

valor histórico, paisagístico, artístico, arqueológico, paleontológico, ecológico e 

científico. (CONSTITUIÇÃO DA REPÚBLICA FEDERATIVA DO BRASIL DE 

1988). 

A UNESCO ressalta que constituem o patrim¹nio natural:  

 

Os monumentos naturais constitu²dos por forma­»es f²sicas e biol·gicas ou por grupos 

de tais forma­»es, que tenham valor universal excepcional do ponto de vista est®tico 

ou cient²fico; ï as forma­»es geol·gicas e fisiogr§ficas e as zonas nitidamente 

delimitadas que constituam o habitat de esp®cies animais e vegetais amea­adas e que 

tenham valor universal excepcional do ponto de vista da ci°ncia ou da conserva­«o; ï 

os s²tios naturais ou as zonas naturais estritamente delimitadas, que tenham valor 

universal excepcional do ponto de vista da ci°ncia, da conserva­«o ou da beleza 

natural. (1972 apud IPHAN, 2005, p. 179). 

 

2.3. Breve hist·rico  

A Quinta da Boa Vista se caracteriza por ser um dos principais locais de lazer ao ar livre da 

cidade, onde a popula­«o carioca de menor renda ainda pode usufruir de um espa­o de lazer 

gratuito (Figura 25). Situada no bairro de S«o Crist·v«o, sua hist·ria est§ ligada a principal 

edifica­«o do Parque o ñPal§cio S«o Crist·v«oò sendo a resid°ncia oficial da Fam²lia Real 

Brasileira, entre 1809 e 1821 e da Fam²lia Imperial Brasileira de 1822 a 1889 (Figura 26). 

 

 

 

 

 

 

 

 
Figura 25- Parque da Quinta da Boa Vista.  

Dispon²vel em: 

<https://www.flickr.com/photos/flores__paisagens/1049

7595355/>.  Acesso em 30/10/2020. 

Figura 26- Museu Nacional da Quinta da Boa Vista 

Dispon²vel 

em:<https://www.flickr.com/photos/flores__paisagens/

10497595355/>.  Acesso em 30/10/2020. 
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Seu terreno fazia parte de uma grande fazenda de padres Jesu²tas, onde catequizavam ²ndios 

Tupinamb§s, Temimin·s e Tamoios. Ap·s a expuls«o dos Jesu²tas do Brasil em 1759, pelo 

primeiro-Ministro portugu°s Marqu°s de Pombal, o terreno ficou vago. Em 1792, um dos lotes 

da antiga fazenda foi ent«o comprado por Elias Ant¹nio Lopes, um pr·spero comerciante de 

escravos.  Para muitos historiadores, era possivelmente, o homem mais rico do Rio de Janeiro 

naquela ®poca.  

Em 1803, Elias Lopes construiu um palacete no topo mais alto da colina. A Ch§cara que se 

sobressa²a ¨quela zona repleta de alagados e p©ntanos tinha uma vista privilegiada do alto do 

terreno: de um lado, via-se o mar, e, do outro, a floresta da Tijuca e o morro do Corcovado. 

Assim, devido ¨ sua beleza, ficou conhecida como a Quinta da Boa Vista. 

Com a chegada do pr²ncipe regente D. Jo«o ao Brasil em 1808 foram confiscadas propriedades 

particulares para a coroa, a fim de abrigar todos os transmigrados, epis·dio j§ conhecido da 

cr¹nica carioca como ñPonha-se na Ruaò. Temendo que sua propriedade tamb®m fosse 

confiscada, Elias Lopes doou sua resid°ncia ao Pr²ncipe Regente como presente de Ano Novo. 

Segundo Ferreira, durante o per²odo joanino, a §rea foi denominada em documentos oficiais 

como ñReal Quinta da Boa Vistaò (Figura 27), at® o advento da Rep¼blica em 1889. 

(FERREIRA, 2007, p. 61) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 27- Real Quinta da Boa Vista (Rio de Janeiro), 1840. 

Fonte: Acervo da Pinacoteca do Estado de S«o Paulo, Brasil. Cole­«o Brasiliana. Identifica­«o: 

PINA07421. 
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Do in²cio do s®culo XIX aos dias de hoje, a Quinta da Boa Vista perdeu 60,7% de sua §rea 

original. Com a apropria­«o, cess«o e venda de terrenos por parte do governo republicano a 

metragem foi bastante reduzida at® chegar as dimens»es atuais: de 1.033.800 m2 passou para 

406.680 m2.  

Atualmente, o Parque ® subordinado ¨ administra­«o municipal da Cidade do Rio de Janeiro, 

atrav®s da Funda­«o Parques e Jardins, encarregada de cuidar da §rea. Os locais preferidos pelos 

frequentadores e visitantes s«o o Jardim Zool·gico e o Museu Nacional (em reconstru­«o), al®m 

dos gramados existentes ao longo dos dois lagos, e tamb®m nos fundos e na parte norte do 

Museu. A proced°ncia do p¼blico visitante ® bastante diversificada, incluindo desde moradores 

dos bairros pr·ximos at® os visitantes ocasionais oriundos de bairros distantes do local.                                                                

2.4. Diagn·stico: an§lise dos espa­os constru²dos e livres de edifica­«o 

Na tentativa de melhor compreender a Quinta da Boa Vista como espaço museográfico, foram 

relacionadas as características físicas do local condicionando e sendo condicionadas pelas 

práticas sociais que sobre ele se estabelecem. 

As informações coletadas durante a pesquisa de campo permitiram consubstanciar o documento 

que evidenciou as fragilidades e pontos fortes do lugar. Esse diagnóstico definiu os critérios e 

diretrizes evidenciando subsídios para um Plano de gestão museal da Quinta da Boa Vista, 

possibilitando melhor conservação e uso do espaço.   

Foram desenvolvidos levantamentos relativos ao entorno, uso do solo; padr«o construtivo; 

principais acessos da Quinta da Boia Vista e aos elementos vegetais. 

O Quadro 11, a seguir, apresenta uma relação das categorias e atributos observados no local: 
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Quadro 11- Quadro-s²ntese da Quinta da Boa Vista abordando atributos, problemas e objetivos. 

Fonte: elaborado pela autora. 2019/2020.  

2.4.1. Caracter²sticas f²sicas  

       ESPA¢O ATRIBUTOS          PROBLEMAS   OBJETIVOS 

 

 

QUINTA DA  

BOA VISTA 

 

- Pertencer a uma institui­«o  

de ensino superior p¼blica  

que configura entre as 

melhores ranqueadas no  

Brasil; 

 

- Potencial museol·gico do 

 seu acervo como um todo;  

 

- Import©ncia hist·rica e  

Cultural: Patrim¹nio Cultural 

fortemente consolidado; 

 

 - Diversidade paisag²stica 

que favorece a composi­«o  

de um microclima agrad§vel; 

 

- Espa­o livre hist·rico de 

grande dimens«o; 

 

- Localiza­«o privilegiada 

e de f§cil acesso: localiza­«o 

central em rela­«o ¨ cidade  

com acesso a metr¹ e v§rias 

linhas de ¹nibus; 

 

 -  Diversidade biol·gica. 

O parque possui uma §rea  

verde de cerca de 155 hectares, 

com uma grande variedade de 

esp®cies vegetais e animais, 

muitas delas nativas da Mata 

Atl©ntica, al®m do zool·gico,  

que abriga mais de 2000  

animais de diversas esp®cies. 

 

- Forte potencial tur²stico,  

de lazer e educa­«o; 

 

- Estacionamento para 

 visitantes; 

 

- Alta frequ°ncia de p¼blico 

nos finais de semana. 

 

 

 

- Inseguran­a devido ¨  

proximidade de de §reas de  

conflito social (Morro da  

Mangueira, Tel®grafos e Parque 

Candel§ria); 

 

-N«o h§ controle sobre quem entra  

ou sai do Parque; 

 

- Car°ncia de mobili§rio urbano 

adequado; 

 

- Deteriora­«o da pavimenta­«o  

das vias; 

 

- Vegeta­«o maltratada em v§rios  

pontos; 

 

- Defici°ncia na sinaliza­«o do  

parque; 

 

- Falta de equipamentos de 

acessibilidade para deficientes 

f²sicos; 

 

- Pouca diversidade de brinquedos 

p¼blicos para as crian­as, e que, 

para que elas possam desfrutar 

melhor do espa­o, a maioria dos 

brinquedos ® pago; 

 

-Ilumina­«o p¼blica insuficiente; 

 

- Relatos de crescentes casos de 

furtos e assaltos decorrentes da 

falta de policiamento, sobretudo  

nos dias de semana;  

 

- Espa­os expositivos como o 

 Museu Nacional (atualmente em  

 reconsru­«o), Jardim Zool·gico  

 Municipal, o Aqu§rio P¼blico e o 

 Museu da Fauna apresentam  

 problemas f²sicos em suas  

 instala­»es, exemplo: mobili§rio  

 que demanda manuten­«o mais  

 frequente; inexist°ncia ou 

 insufici°ncia de recursos 

 comunicacionais (exposi­»es, a­«o 

 educativa, sinaliza­«o, etc.). 

 

- Indicar estratégias de gestão 

integrada para estabelecer 

diretrizes visando à elaboração 

de um plano de gestão museal 

para a Quinta da Boa Vista- RJ. 

 

- Estudar a relação entre a 

arquitetura, os espaços 

culturais e a paisagem; 

 

- Investigar os modelos de 

gestão de alguns museus 

nacionais e estrangeiros; 

 

- Analisar os recursos culturais 

e paisagísticos da Quinta da 

Boa Vista;  

 

- Verificar as atuais formas de 

gestão do Parque Municipal 

Urbano da Quinta da Boa 

Vista; 

 
- Propor diretrizes de gestão que 

fortaleçam os sentimentos 

identitários e competências de 

cidadania. 
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A utiliza­«o da Quinta da Boa Vista ® fortemente impactada pelo espa­o em quest«o. Assim, ® 

fundamental incluir a investiga­«o sobre como o local ® utilizado em sua infraestrutura, 

conserva­«o e localiza­«o na din©mica da cidade (se ® central ou n«o). 

£ importante destacar que as visitas foram realizadas principalmente aos finais de semana e, 

quando poss²vel, durante a semana, a fim de colaborar na an§lise da diversidade de uso do 

espa­o conforme o hor§rio e o dia da semana. No entanto, a maior parte das visitas ao local 

ocorreu aos domingos, pois h§ uma maior variedade de frequentadores e de atividades. 

a) Entorno: 

Aspectos levantados: 

- Rela­«o funcional da Quinta da Boa Vista com o entorno constru²do: 

O entorno da Quinta da Boavista ® formado pelo pol²gono definido por terrenos e edifica­»es 

limitado por: Av. Rotary Internacional, incluindo o Port«o da Quinta, a Rua do Parque, terrenos 

com testada para a Rua Mineira, incluindo o reservat·rio da Quinta. Os limites se estendem 

desde a Avenida do Ex®rcito at® a Rua Jo«o Ricardo, Largo da Cancela, Rua S«o Luiz Gonzaga, 

Rua General Argolo, at® encontrar a Rua Campo de S«o Crist·v«o, confrontam-se ainda com 

as ruas S«o Janu§rio, Chaves de Farias, Sabino Vieira, Don Meinrardo at® a Av. Rotary 

Internacional. 

- Uso do solo: 

O uso e ocupa­«o do solo (Figura 28) e o gabarito das edifica­»es (Figura 29) s«o heterog°neos. 

As caracter²sticas do entorno (Figura 30) s«o singulares: h§ escolas municipais, sedes de ·rg«os 

p¼blicos, restos de quadras, pra­as abandonadas, tr§fego intenso ao longo dia, esta­»es do 

Metr¹ e dos trens urbanos e, nas cercanias, uma s®rie de comunidades. Essa heterogeneidade, 

tanto em termos hist·ricos e culturais quanto em termos morfol·gicos e funcionais, distingue a 

paisagem da regi«o. 
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Figura 28- Mapa de zoneamento definida pelo PEU S«o Crist·v«o 

Dispon²vel em: <http://www.rio.rj.gov.br/web/smu/exibeconteudo?article-id=139323> 

. Acesso em 20/01 2016. 

Figura 29- Mapa dos gabaritos e ²ndices de aproveitamento do terreno (IAT) definido pelo PEU S«o 

Crist·v«o. Dispon²vel em: <http://www.rio.rj.gov.br/web/smu/exibeconteudo?article-id=139323>. 

Acesso em 20/01/2016. 
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Figura 30- Relação funcional da Quinta da Boa Vista com o entorno construído. 

Fonte: Mapa de uso do solo elaborado pela autora no programa Qgis, sobre base retirada do site da Prefeitura do 

Rio de Janeiro: <http://mapas.rio.rj.gov.br/#>. Acesso em 2016. 

 

- Padrão construtivo 

A área ao redor da Quinta da Boa Vista possui uma densidade bastante homogênea e 

concentrada de edificações, o que desenha uma área urbana com alta concentração de 

edificações. Já na Quinta da Boa Vista, o espaço é bastante rarefeito, com grandes vazios entre 

as poucas edificações existentes (Figura 31).  
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Figura 31- Mapa Figura-Fundo (construções). 

Fonte: elaborado pela autora sobre imagem fornecida pelo site da http://mapas.rio.rj.gov.br/#-  

Acesso em 2022. 

 

- principais acessos da Quinta da Boa Vista 

A Quinta da Boa Vista possui cinco entradas, sendo duas delas restritas a pedestres. O mapa 

(Figura 32) apresenta a localiza­«o dos acessos e estacionamentos no parque. A entrada 

principal, indicada pela seta verde, est§ localizada na Avenida General Herculano Gomes e ® a 

mais movimentada, uma vez que fica pr·xima das esta­»es de trem e metr¹. Al®m disso, um 

ponto de ¹nibus fica em frente a essa entrada, o que atrai muitas pessoas para o local. 

As outras duas entradas que possuem um alto fluxo de visitantes s«o as da Avenida Pedro II 

(marcada pela seta roxa) e da Avenida do Ex®rcito (marcada pela seta vermelha). A entrada da 

Avenida Pedro II fica pr·xima ¨ Pra­a Pedro II e ao Museu Militar Conde de Linhares, sendo 

considerada a "entrada hist·rica". Ela d§ acesso ¨ Alameda das Sapucaias, tra­ada por Glaziou. 

J§ a entrada da Avenida do Ex®rcito ® exclusiva para pedestres e fica pr·xima ao restaurante, 

circo e Jardim Zool·gico. 
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O mapa tamb®m indica as outras entradas do parque, como a entrada da Avenida Bartolomeu 

de Gusm«o (marcada pela cor amarela), somente para pedestres, mas que, atualmente, se 

encontra fechada. A entrada mais pr·xima para quem vai ao Zool·gico e Circo de carro ® a da 

Rua Paula e Silva (marcada pela cor azul). Al®m disso, os c²rculos vermelhos marcam os quatro 

estacionamentos existentes na Quinta da Boa Vista.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 32- Principais acessos da Quinta da Boa Vista.  

Fonte: elaborado pela autora sobre imagem fornecida pelo site < http://mapas.rio.rj.gov.br/#>- 

Acesso em 2020. 

  

- mobilidade urbana 

A Quinta da Boa Vista, a partir de suas formas de uso durante a semana e aos finais de semana, 

® um espa­o p¼blico com uma grande diversidade de utiliza­«o, atraindo um p¼blico 
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diferenciado e de diversos lugares da cidade do Rio de Janeiro e seu entorno, o que tamb®m ® 

refor­ado por sua posi­«o pr·xima ao centro da cidade, contando com uma farta gama de 

transportes p¼blicos.   

A regi«o ® contornada por eixos vi§rios de intenso movimento que distribuem o fluxo 

proveniente das zonas Norte e Oeste da cidade e o fluxo interurbano em dire­«o ¨s zonas Centro 

e sul da cidade, e, ao mesmo tempo, segrega fortemente essa regi«o dos bairros situados em seu 

entorno.  Ao sul do parque, localiza-se a via-f®rrea onde est«o inseridas as esta­»es do metr¹ 

do Maracan« e de trem de S«o Crist·v«o, que ligam o centro da cidade aos sub¼rbios, facilitando 

o acesso ao parque.       

O tr§fego nas ruas pr·ximas ® moderado, com ve²culos particulares, ¹nibus e caminh»es 

circulando. A avenida Rotary Internacional possui duas faixas de tr§fego, enquanto a rua 

General Herculano Gomes e a Rua Almirante Baltazar t°m tr°s faixas de rolamento cada, 

separadas por um canteiro central. 

A passarela que conecta a Quinta da Boa Vista ao Complexo Esportivo do Maracan« foi 

constru²da para a Copa do Mundo de 2014, mas ® atualmente subutilizada e apresenta 

dificuldades de acesso. A sa²da da passarela fica distante da entrada do parque e a infraestrutura 

urbana e de seguran­a prec§ria pode representar riscos aos pedestres, como cal­adas estreitas e 

alto fluxo de ve²culos, al®m da grade do Horto Bot©nico. 

Para atrair mais visitantes, ® fundamental que os parques p¼blicos sejam facilmente acess²veis, 

preferencialmente localizados em §reas centrais e com boa conectividade de transporte p¼blico. 

Al®m disso, oferecer uma ampla gama de atividades para todas as idades e a garantia da 

seguran­a dos usu§rios, seja por meio de vigil©ncia profissional ou pelo controle dos pr·prios 

usu§rios, ® outro fator importante. 

Nos ¼ltimos anos, os parques p¼blicos t°m sido cada vez mais valorizados como forma de 

revitalizar §reas urbanas em decl²nio, contribuindo para a melhoria da economia local e da 

imagem da cidade tanto para os moradores quanto para os visitantes. Por exemplo, o High Line 

em Nova York, que transformou uma antiga linha de trem elevada em um parque suspenso e se 
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tornou um importante ponto tur²stico e de lazer na cidade. Outro exemplo, ®  o Parque Ibirapuera 

em S«o Paulo, que passou por uma grande reforma e amplia­«o em 2015, oferecendo novas 

op­»es de lazer e tornando-se ainda mais acess²vel para os visitantes. Portanto, ® importante 

que sejam investidos recursos e esfor­os para melhorar a infraestrutura e a gest«o desses 

espa­os, tornando-os mais atrativos e acess²veis para o p¼blico. 

b)  Elementos principais: 

-  Elementos vegetais: 

Na Quinta da Boa Vista (Figura 33) podemos observar a presen­a de uma grande concentra­«o 

de §rvores principalmente na §rea onde se localiza o bioparque. Apesar de ser  um espa­o 

bastante arborizado, n«o h§ levantamento cadastral das esp®cies, aspecto a ser enfrentado pela 

administra­«o do Parque. 

Figura 33- Vista aérea da Quinta da Boa Vista delimitado em laranja. 

                  Fonte: Imagem do Google Earth Pro, 2020. 

Quinta da Boa Vista  
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Embora a Quinta da Boa Vista possua um acervo bot©nico significativo, as §reas verdes 

poderiam ser melhor aproveitadas para a promo­«o da biodiversidade e da educa­«o ambiental, 

com mais §reas de plantio de esp®cies nativas, recupera­«o de §reas degradadas, cria­«o de 

hortas educativas e outros projetos voltados ¨ sustentabilidade. Al®m disso, a cria­«o de mais 

trilhas ecol·gicas e §reas de conviv°ncia poderia incentivar ainda mais o uso do parque pela 

popula­«o. 

Na via principal, cortando o jardim, pode-se vislumbrar a Alameda das Sapucaias (Lecythis 

pisonis) esp®cie nativa da Mata Atl©ntica que atrav®s do seu tra­ado retil²neo nos leva at® o 

port«o principal da Quinta. Ainda entre as esp®cies nativas encontram-se a Pachira aquatica 

(munguba), o Libidibia ferrea (pau-ferro) e o Syagrus romanzoffiana (coqueiro-baba-de-boi). 

Das esp®cies arb·reas nacionais oriundas de outras regi»es encontramos tamb®m o Couroupita 

guianensis (abric·-de-macaco), a Licania tomentosa (oitizeiro) e o Ziziphus joazeiro (juazeiro). 

Tamb®m foram observadas as ex·ticas Ficus microcarpa (figueira-lacerdinha) e Sterculea 

foetida (chich§-fedorento) al®m de outras. 

Seus gramados, lagos, pontes e grutas artificiais, tra­am caminhos sinuosos e dotam o jardim 

de um aspecto natural, alinhado ¨ linguagem dos jardins ingleses tendendo a um paisagismo 

mais rom©ntico. Pode-se caminhar por alas cercadas por §rvores, jardins gramados, lagos e 

caminhos pitorescos. Os elementos vegetais observados seguem apresentados na sequ°ncia 

abaixo descrita. 

A entrada principal da Quinta da Boa Vista ® composta por uma grande alameda de eixo 

longitudinal com Sapucaias ao longo da mesma (Figura 34). A presen­a das Sapucaias na 

entrada da Quinta da Boa Vista certamente contribui para a valoriza­«o do espa­o e para a sua 

identidade paisag²stica ¼nica. 
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O cen§rio contemplativo observado atrav®s dos elementos vegetais que predominam na Quinta 

da Boa Vista tra­a os caminhos secund§rios e sinuosos que interceptam os principais s«o 

compostos de grandes canteiros que conduzem o visitante pelo Parque (Figura 35 e 35a). 

 

 

 

                                                                          

 

                                                                             

 

 

          

Figura 34- Alameda das Sapucaias na Quinta da Boa Vista. 

Fonte: Autora, 2020 

Figura 35- Caminhos secund§rios na  

Quinta da Boa Vista. Fonte: Autora, 2020 

Figura 35a- Caminhos secund§rios na  

Quinta da Boa Vista. Fonte: Autora, 2020 


