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RESUMO

Nesta dissertacdo sdo apresentadas metodologias criadas pelos artistas Joseph Beuys,
Guignard, Claudia Renault, Daniela Goulart, Marco Paulo Rolla e Sara Avila, em suas
praticas docentes na formacao superior em arte. Partimos do principio de que o artista-
professor é um sujeito que possui saberes vindos da experiéncia em arte. Muito alem de
ser um sujeito que possui formacdo académica, bacharelado ou licenciatura, o artista-
professor é aquele que conhece o processo de pesquisa em arte, complexo em sua
natureza, com oportunidade para acessar diferentes conhecimentos construidos através
da justa relacdo entre o fazer e a reflexdo sobre aquilo que se produz. Os artistas,
dotados de conhecimentos sensiveis, demonstraram ser capazes de proporcionar um
ambiente particular na relagdo de ensino, em que os principios da experiéncia puderam
ser vivenciados, também, pelos alunos. Assim como sdo multiplos os saberes dos
artistas, em funcdo do proprio processo criativo, multiplas também se apresentaram as
metodologias criadas por esses professores. Entendemos por metodologia a maneira
Unica e pessoal que o professor encontra para ensinar arte, meio principal para acessar
suas concepgdes sobre arte e seu ensino; uma construcdo consciente sobre 0s pontos que
pretende atingir com determinadas acGes em um ambiente de questionamento
permanente sobre o que significa ser artista e ser professor. Dentro dessa premissa,
tivemos a oportunidade de adentrar no universo pedagdgico dos artistas acima citados e
sistematizar uma analise sobre cada um deles, acreditando que com esse estudo
poderemos contribuir com o processo de formacdo de novos artistas-professores,
podendo inspirar ou nortear aqueles que iniciam sua trajetoria artistica e docente, bem

como estabelecer didlogos com artistas que ja trilham essa jornada.

Palavras-chave: Artista-Professor. Metodologias de ensino em arte. Pesquisa em arte.



UNIVERSIDADE
DO ESTADO DE MINAS GERAIS

0

Programa de Pés-Graduagdo em Artes

ABSTRACT

In this dissertation are presented methodologies created by the artists Joseph Beuys,
Guignard, Claudia Renault, Daniela Goulart, Marco Paulo Rolla and Sara Avila, in their
faculty practices as superior formation in art. We assume that the teacher-artist is a
subject who has knowledge that arises from experience in art. In addition to being a
subject with an academic background, a bachelor’s or a licentiate, the teacher-artist is
the one who knows the process of art research, complex in its nature, with opportunity
to access different knowledge built through the fair relationship between the doing and
the reflection on what is produced. The artists, endowed with sensitive knowledge,
demonstrated to be able to provide a particular ambient in teaching relation, in which
the principles of experience could also be developed experimented by students. Just as
the artists' knowledge is multiple, in function of the creative process as itself, the
methodologies created by these teachers are also manifold. We understand by
methodology the unique and personal manner that the teacher finds to teach art, main
way to access his conceptions about art and its teaching; a conscious construction on
points he intends to achieve with certain actions in an ambient of permanent questioning
about what it means to be artist and be teacher. Within this premise, we had the
opportunity to enter into the pedagogical universe of the artists mentioned above and
systematize an analysis above each of them, believing that with this study we can
contribute with the process of formation from new artists-teachers, being able to inspire
or guide those who start their artistic and teaching trajectory, as well as establishing
dialogues with artists who already walk the journey.

Keywords: Teacher- artist. Teaching methodologies in art. Research in art.
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Fonte: https://www.uai.com.br/app/noticia/e-mais/2015/03/28/noticia-e-mais,166155/livro-rejeita-
cliches-que-cercam-obra-de-guignard.shtml

“O artista acha que, por si s6, ndo ensina. Ele acha que ndo consegue estabelecer essa

relacdo. Mas, necessariamente, por ser artista, ele tem o que ensinar”.

Ana Mae Barbosa (NOGUEIRA, 2016)*.

1 Disponivel em: <https://portal.aprendiz.uol.com.br/2016/08/12/pioneira-da-arte-educacao-ana-mae-
barbosa-reforca-todo-artista-tem-o-que-ensinar/>.

al\!
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Introducgao

Esta dissertacdo nasceu do interesse em pesquisar metodologias desenvolvidas por
artistas no ensino de arte, a partir da percepcao de mudanca em meu processo criativo e
em minha prética docente, durante formac&o em Artes Plasticas bacharelado, na Escola
Guignard. Atribuo essas mudancgas a presenca do artista em sala de aula. O encontro do
artista com o aluno, no processo de formacao, pode resultar em compartilhamentos de
saberes, conceitos, ideias e projetos de criacdo, de modo particular. Disciplinas como
Processos Expressivos, Fotografia, Aquarela, Estudo da Cor, entre outras, mediadas pelo
artista-professor, me proporcionaram experiéncias em criacdo que naturalmente se
desdobram em minha pratica com ensino de arte com criancas e adolescentes na
educacdo béasica. Muitas vezes me senti como nos relatos da historia da arte, uma

aprendiz no atelié dos artistas.

O reconhecimento do saber do artista e as multiplas maneiras, ndo padronizadas, que o
mesmo encontra para ensinar, constituiram o proprio alimento para a investigacdo. Uma
vez que o artista €, a priori, um sujeito que vivencia 0 processo criativo, sua presenca
nos espacos de formagédo em arte pode favorecer trocas de conhecimentos e auxiliar os
alunos em seus proprios processos de pesquisa em arte. O artista-professor tem sido,
com certa frequéncia, objeto de estudo para pesquisadores de pds-graduacdo no Brasil.
O pressuposto de que esse sujeito possui conhecimentos particulares vindos da
experiéncia em arte possibilita pesquisas tdo diversas quanto o proprio processo de
criacdo, de modo que, esses estudos se completam mais do que se repetem. As pesquisas
que trazem o artista-professor como objeto de estudo se apresentam originais, na
medida em que trazem a tona as particularidades que envolvem os saberes gerados por
esses sujeitos em seu processo de criacdo e nas praticas de ensino de arte, sendo esse

ultimo alvo de nosso trabalho.

No processo de definicdo do objeto de estudo, dois nomes foram consenso entre nos,
Alberto da Veiga Guignard e Joseph Beuys. Ainda que contemporaneos, os artistas
levaram suas trajetOrias artisticas e pedagOgicas de modo particular. Guignard

desenvolveu grande parte do seu trabalho no Brasil, enquanto Beuys o fez na Alemanha.

13
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Guignard viveu o modernismo brasileiro, enquanto Beuys influenciou o movimento da
arte contemporanea na Europa e, posteriormente, nos Estados Unidos. Um é artista
moderno e o outro é contemporaneo. Apesar de terem caminhos artisticos diferentes e
de ndo termos encontrado estudos que estabelecessem relagbes de um com o outro,
enxergamos diversas correlagdes possiveis entre suas praticas metodoldgicas no ensino
de arte. Esse ponto de confluéncia e a caréncia de estudos sobre o assunto foram
definitivos para que decidissemos incorporar as metodologias de ensino desses artistas

na pesquisa.

Para compor o objeto, trouxemos também metodologias de ensino dos artistas Marco
Paulo Rolla, Daniela Goulart e Claudia Renault. Houve, desde o inicio do trabalhado,
interesse particular em realizar investigacdes sobre praticas docentes de artistas atuantes
na Escola Guignard, em funcdo da tradicdo da instituicdo em primar pela presenca do
artista no ensino superior em arte. A maior expressdo da Escola, no que se refere a
tradicdo da formacdo mediada pelo artista-professor esta em Alberto da Veiga Guignard.
Esse legado, presente até os dias atuais, pode ser verificado na exposicdo: “Escola
Guignard-Hoje” (ESCOLA GUIGNARD, 2017) 2, evento que reuniu trabalhos dos
artistas-professores nas mais diversas expressoes: “a mostra dos 35 artistas-professores,
além de aproximar estudantes da producdo docente, exibe uma diversidade de meios de
expressoes ¢ linguagens, integrando diferentes geracdes da Escola” (ESCOLA
GUIGNARD, 2017) 3 Marco Paulo Rolla, Claudia Renault e Daniela Goulart se
apresentam, entdo, como um pequeno recorte de estudo em um universo plural,

composto pela presenca de artistas na formacdo em arte na Escola Guignard.

Ao contrério do que aconteceu durante investigacdo sobre as préaticas de ensino de
Beuys e Guignard, realizada principalmente por pesquisa bibliografica, a investigacao
sobre as metodologias dos artistas-professores Daniela Goulart, Marco Paulo Rolla e
Claudia Renault trouxeram possibilidade de acesso a fontes orais. O uso dessas fontes
se justificou em funcdo da pouca bibliografia disponivel sobre as praticas de ensino

deles, somado a possibilidade de coletar saberes ndo sé diretamente dos artistas, bem

2 Disponivel em: <http://guignard.uemg.br/noticia-detalhe.php?id=9121>.
3 Disponivel em: <http://guignard.uemg.br/noticia-detalhe.php?id=9121>.

14
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como de sujeitos que conviveram com eles, a fim de trabalhar as particularidades da

oralidade e sua analise.

Matos e Senna (2011) em estudo sobre Historia Oral escreveram: “a fonte oral pode
acrescentar uma dimensdo viva, trazendo novas perspectivas a historiografia, pois o
historiador, muitas vezes, necessita de documentos variados, ndo apenas escritos”
(MATOS; SENNA, 2011, p. 95) para conseguir desenvolver os desafios propostos pela
investigacdo. O sujeito, elemento vivo que passa a compor a pesquisa pelo seu relato
permeado de vivéncias e composto pelo seu modo particular de ver e compreender 0s
acontecimentos, na relacdo que estabelece com outras fontes sobre o assunto, pode
significar ganhos qualitativos & pesquisa. Promover reflexdes a partir do uso de
depoimentos orais em associacdo a imagens e estudos escritos, pode ampliar os niveis
de compreensdo sobre um assunto na medida em que o uso de diferentes inteligéncias €

solicitado, ao associar visao e audi¢ao no processo de analise do contetdo.

Em relacdo a nossa investigacdo, optamos pelo uso da Histéria Oral para nos auxiliar no
acesso as fontes orais, pois acreditamos que, por esse método, conseguimos estabelecer
relacBes de didlogos, em primeiro lugar, dos artistas entrevistados consigo mesmo, ao
construirem e reconstruirem suas proprias histérias de vida no que se refere as praticas
de ensino de arte; e em segundo lugar, ao ouvir essas narrativas, investigar e contrapor
os relatos tivemos a oportunidade de generalizar esses saberes dentro do campo artistico
e de seu ensino. No que se refere a pesquisa académica em arte e sobre arte, Santiago
(2013) identificou, durante escrita de sua tese de doutorado sobre Histéria Oral no
Brasil, que até o ano de 2013 eram poucas as pesquisas na area das artes, ligadas a esse
método. O pesquisador ressalta que: “embora esse método (a entrevista) seja um recurso
dos mais frequentes na abordagem das artes, seu campo €, como um todo, pouco atento
ao assunto” (SANTHIAGO, 2013, p. 155).

Em nossa pesquisa, as entrevistas* seguiram estruturas da Histdria Oral. O contetido dos
depoimentos desses artistas-professores foi obrigatério para que conseguissemos criar

um eshogo sobre suas metodologias de ensino e uma aproximagdo no entendimento

4 Essa pesquisa foi submetida a Plataforma Brasil e teve parecer favoravel para sua realizagdo no dia 15
de Agosto de 2018, registrada com nimero: 2.824.085.
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sobre a maneira como cada um tem vivido essa relacdo. Ao longo da pesquisa,
encontramos estudiosos que adotam compreensdo expandida sobre a maneira de se
relacionar com a Historia Oral, realcando interesse particular na prdpria narrativa oral,
reconhecendo-a como texto construido pelo sujeito de modo criativo e repleto de
significados. Em funcdo dessa visdo ampliada sobre o uso da Historia Oral em pesquisa,
decidimos incorporar a dimensdo da interpretacdo textual criativa a partir de dois
referenciais tedricos, o professor Jorge Larrosa Bondia (2004) e o historiador oral
Alessandro Portelli (2001).

A Histdria Oral, enquanto método de investigacdo, tem na entrevista meio primordial
para construgdo de: “historias de vida, relatos orais ou depoimentos orais” (MORALIS,
2016, p. 74). O interesse pela narragcdo passou a significar, entre outras possibilidades,
uma busca por experiéncias que se encontram na vida cotidiana de individuos e grupos
sociais, até entdo, fora dos registros considerados oficiais. O historiador Paul Thompson
(2000) disse durante palestra: “entendo por ‘histOria oral” a interpretagdo da historia e
das mutéaveis sociedades e culturas através da escuta das pessoas e do registro de suas
lembrangas ¢ experiéncias” (THOMPSON, 2000, p. 09). Para o professor Alessandro
Portelli (2001): “a historia oral ¢ uma forma especifica de discurso: histdria evoca uma
narrativa do passado; oral indica um meio de expressao” (PORTELLI, 2001, p. 10). A
diversidade de concepcBGes que compdem a Histéria Oral confirma sua utilizacdo

expandida em diversas areas do conhecimento.

Para Portelli (2001), a Histdria Oral é um discurso dialégico composto pela narrativa do
entrevistado e pela acdo de interpretacio do pesquisador®. A abertura que o termo
permite refere-se a0 mesmo tempo ao pesquisador e ao narrador, mais pontualmente ao
que eles fazem no momento em que se encontram em pesquisa. Nessa relacdo reciproca
entre entrevistado e entrevistador, aquele que narra ocupa valor igual aquele que ouve.
Como se refere a0 mesmo tempo aos que narram e aos que ouvem, a Histdria Oral se
constitui como: “um género composto [...] um género de narrativa e um discurso

historico, um proferido pelo narrador e o outro pelo pesquisador” (PORTELLI, 2001, p.

5 Alessandro Portelli adota no texto citado o termo historiador; resolvemos adotar o termo pesquisador em
substituicdo ao termo do original. Entendemos que a palavra pesquisador expressa melhor a ideia que
guia nossas reflexdes, nesse dialogo.

16
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11). Essa particularidade acaba por Ihe conferir um carater Unico, passivel de existir
apenas dentro da relacdo de pesquisa. A maneira como uma historia é contada durante
uma entrevista é Unica e particular e ndo se repete em situacGes fora dela. O que difere
as narrativas dos contos e dos casos € exatamente a constru¢do que o narrador faz

mediada pela presenca do pesquisador.

A entrevista possibilita acesso as fontes construidas exclusivamente em fungdo da
relagdo estabelecida pela pesquisa, em que o narrador, em um ato de cria¢do, acaba por
incorporar uma série de novos elementos para compor seu texto oral. A medida que
essas narrativas vao se constituindo e o discurso do entrevistado ganha forca, ele passa a
se encontrar com o texto escrito pelo pesquisador. Assim, pode-se dizer que a Historia
Oral se encontra “entre” (PORTELLI, 2001, p. 15), entre o0 pesquisador e 0 sujeito, entre
a oralidade e a escrita, entre a vida e 0 tempo. Se ndo existe um encontro daquele que
narra com aquele que ouve e escreve, ndo é possivel construir discurso em Historia
Oral. Por mais que o entrevistado possa ter contado determinada historia inimeras vezes
e para diversas pessoas, no ato da entrevista essa ganha classificacdo de narrativa em
funcdo das estruturas dialégicas que compBem essa ambiéncia. HA um pesquisador
interessado naquela oralidade e, em funcdo dessa inquietacdo, ele a insere em sua

pesquisa.

Segundo Larrosa (2004), em Notas sobre narrativa e identidade (2004): “[...] estudios
sobre autobiografias o sobre historias personales [...] se trata de campo de trabajo muy
fecundo y muy vivo, atravessado por discursiones sobre cuestiones tedricas,
metodoldgicas, éticas, politicas y culturales [...]” (LARROSA, 2004, p.11). De acordo
com o0 pesqusiador, trata-se de um campo que abre grandes possibilidades para se
colocar em contato com saberes interdisciplinares, uma vez que o sujeito é constituido
de diferentes vivéncias que sdo constantemente interpretadas e autointerpretadas,
sobretudo, pelas narrativas. As histérias que narramos e as que ouvimos acabam por
definir as identidades dos sujeitos a nivel individual e coletivo: “a relagdo entre pessoas,
estabelecida através da narracdo, expande o ambiente de troca” (CABRAL; SANTOS,
2017, p. 160).
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De acordo com o Larrosa, essas narrativas nao se apresentam independentes em suas
origens, elas sempre traduzem o contexto no qual o sujeito esta inserido,
institucionalizado ou ndo, como é o caso de estudos que investigam sujeitos no espaco
escolar; suas narrativas, certamente, estardo repletas de influéncias sobre as vivéncias
do sujeito naquele espaco. Essa historia que o sujeito narra sobre si e sobre seu contexto
se apresenta como um texto repleto de saberes, capaz de promover intertextualidades.
N&o é possivel pensar o sujeito fora de uma interpretacdo, da mesma forma como ndo é
possivel falar dessas narrativas desconectadas de outros textos. Para Larrosa (2004), as
praticas discursivas estdo no centro do mundo contemporaneo e as mesmas ideias que
atravessam as narrativas atravessam também as interpretacdes e as construcdes das
identidades. Essa opinido é reforcada por Benjamin (1994), em seu texto O narrador, ao
dizer que a narrativa € uma forma artesanal de comunicacdo que ndo se interessa em
repassar informacfes em si, mas se preocupa antes em imprimir no sujeito sua marca:
“ela mergulha na vida do narrador” (BENJAMIN, 1994, p. 205).

Sob a orientacdo da teoria acima descrita, elaboramos roteiro de entrevista ° e
realizamos 0s registos orais com o0s artistas-professores mencionados, na Escola
Guignard, em momentos variados, em funcdo da disponibilidade dos mesmos. As
entrevistas com a professora Daniela Goulart aconteceram nos dia 13/11/2018 e
25/02/2019 em sala reservada para o encontro. O tempo de gravagdo corresponde ao
total de 90 minutos. A entrevista com o professor Marco Paulo foi realizada no dia
21/02/2019, também em sala reservada para o encontro. O tempo de gravacdo
corresponde ao total de 60 minutos. Ja as entrevistas com a professora Claudia Renault
foram realizadas nos dias 26/11/2018 e 05/12/2018, na Escola Guignard, totalizando 70

minutos.

Durante o processo de realizacdo das entrevistas com a professora Claudia Renault, o
nome da também artista-professora Sara Avila foi constantemente levantado. Como
tivemos interesse particular na pratica desenvolvida por Claudia a frente da disciplina de
Processos Expressivos, ficou inevitavel trazer para a pesquisa as metodologias de

ensino de Sara Avila, professora responsavel pela criacio da disciplina na década de

6 Sobre o roteiro de entrevista, ver Anexo 01.
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principal referéncia docente de Claudia Renault (Claudia aplica muito da metodologia
desenvolvida por Sara, quando leciona a disciplina). Logo na primeira entrevista, a
artista sugeriu que procurassemos o professor Abilio Abdo, na intengdo de ampliar as
informacdes em relagdo as metodologias de ensino, criadas por Sara, para a disciplina
de Criatividade. Claudia e Abilio foram alunos da professora Sara na Escola Guignard
entre as décadas de 1970 e 1980 e sofreram forte influéncia da artista em suas
formagdes de artistas e de professores. A convite de Sara, ambos assumiram a condugéo
da disciplina assim que a artista se desligou da instituicdo, preservando muito de sua
metodologia de ensino. Sara Avila faleceu no ano de 2013 e deixou expressivo trabalho

artistico e pedagogico.

Atendendo a orientacdo dada pela professora em entrevista, procuramos o professor
Abilio, atualmente professor aposentado da Escola Guignard, a fim de aprofundar a
investigacdo sobre a metodologia de ensino criada por Sara e aplicada, ainda hoje, pela
professora Claudia Renault. Assim, as entrevistas com o professor aconteceram em sua
casa, no Bairro Floresta, em Belo Horizonte, nos dias 07/12/2018, 12/12/2018 e
17/12/2018, com um total de 136 minutos de gravacdo. A pesquisa acabou por assumir
nova configuracdo em funcdo dos novos elementos que surgiram durante o processo
investigativo. Além dos estudos sobre as metodologias de ensino dos artistas Joseph
Beuys, Guignard, Claudia Renault, Daniela Goulart, Marco Paulo Rolla, trouxemos
também a metodologia de ensino de Sara Avila, na intencdo de compreender melhor o

processo docente de Claudia Renault na disciplina de Processos Expressivos.

Realizamos também trabalho de campo a fim de auxiliar no processo de escrita da
pesquisa. Esse trabalho compreendeu as seguintes acOes: acompanhar turma de
habilitacdo em desenho com Claudia Renault & exposi¢cdo de Marco Paulo Rolla no
Palacio das Artes, com presenca do artista; assistir a aula da professora Daniela Goulart
de orientacdo de TCC sobre habilitacdo em fotografia; Ir a abertura da exposicdo do
professor Marco Paulo Rolla no Centro de arte popular da CEMIG em Belo Horizonte;
Acompanhar aula da professora Claudia Renault para a turma de habilitacdo em
desenho; Acompanhar defesas de TCC habilitacdo em fotografia com Daniela Goulart e
de habilitacdo em desenho com Claudia Renault; Acompanhar o evento de langamento
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de site coordenado pelo professor Marco Paulo Rolla, na Escola Guignard, sobre ensino
de performance; Acompanhar turma de habilitacdo em desenho com Claudia Renault a
exposicao da artista Lotus Lobo, com presenca da artista; Visitar exposi¢do de Claudia
Renault no Centro Cultural UFMG.

Nessa perspectiva, o presente trabalho foi organizado da seguinte maneira: no primeiro
capitulo, construimos andlises relacionando as metodologias de Beuys e Guignard. No
segundo capitulo, estabelecemos didlogos entre as metodologias de Daniela Goulart,
Marco Paulo Rolla, Claudia Renault e Sara Avila. No terceiro capitulo, nos dedicamos a
amadurecer compreensdes em torno do artista-professor e destacar confluéncias
possiveis entre as metodologias investigadas. Por fim, encontram-se a conclusao, as

referéncias bibliogréficas e os anexos.
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Capitulo 1

Artistas-Professores: Beuys e Guignard

Imagem 2- Guignard. Autorretrato. 1961.

Fonte: AUTO- RETRATO . In: ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S3o
em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra1839/auto-retrato>. Acesso em: 13 de Mar.

Paulo:

Itau Cultural, 2019. Disponivel

2019. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7.

Alberto da Veiga Guignard (Nova Friburgo, Rio de Janeiro, 1896 - Belo
Horizonte, Minas Gerais, 1962). Pintor, professor, desenhista,
ilustrador e gravador. Muda-se com a familia para a Europa em
1907. [...], frequenta a Konigliche Akademie der Bildenden Kiinste
[Real Academia de Belas Artes] de Munique [...]. Retorna para o Rio
de Janeiro em 1929 e integra-se ao cenario cultural por meio do
contato com Ismael Nery (1900 - 1934). No ano seguinte, instala
atelié no Jardim Botanico, [...]. Participa do Saldo Revolucionario de
1931, e é destacado por Mario de Andrade (1893 - 1945) como uma
das revelagées da mostra. De 1931 a 1943, dedica-se ao ensino de
desenho e gravura na Fundagdo Osdrio, no Rio de Janeiro. [...].
Em 1941, integra a Comissdao Organizadora da Divisdo de Arte
Moderna do Saldo Nacional de Belas Artes, com Oscar Niemeyer
(1907 - 2012) e Anibal Machado (1894 - 1964). Em 1943, passa a
orientar alunos em seu atelié e cria o Grupo Guignard [...]. Em 1944, a
convite do prefeito Juscelino Kubitschek (1902 - 1976), transfere-se
para Belo Horizonte e comeca a lecionar e dirigir o curso livre de
desenho e pintura da Escola de Belas Artes, [...]. Permanece a frente
da escola até 1962, quando, em sua homenagem, esta passa a
chamar-se Escola Guignard. Sua produg¢do compreende paisagens,
retratos, pinturas de géneroe de tematica religiosa (GUIGNARD,
2019)".

" Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8669/guignard>.Guignard faleceu

Ouro Preto, Minas Gerais.

em
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Imagem 3- Joseph Beuys. Fotografia: Gerd Ludwig. 1978.

Joseph Beuys (German: ['jo:zef 'bavs]; 12 May 1921 — 23 January
1986) was a German Fluxus, happening, and performance artist as
well as a painter, sculptor, medallist, installation artist, graphic artist,
art theorist, and pedagogue. His extensive work is grounded in
concepts of humanism, social philosophy and anthroposophy; it
culminates in his "extended definition of art" and the idea of social
sculpture as a gesamtkunstwerk, for which he claimed a creative,
participatory role in shaping society and politics. His career was
characterized by open public debates on a very wide range of
subjects including political, environmental, social and long term
cultural trends. He is widely regarded as one of the most influential
artists of the second half of the 20th century (Tate, 2018)%

8 Disponivel em: <https://www.tate.org.uk/art/artists/joseph-beuys-747>.
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Autonomia, liberdade e diversidade sdo pontos comuns que reconhecemos nas
metodologias de ensino de Joseph Beuys e Alberto da Veiga Guignard e que nos
permitem estabelecer dialogos entre elas. Ainda que tenham sido contemporaneos, 0s
artistas desenvolveram suas trajetorias artisticas e pedagogicas de modo particular.
Guignard desenvolveu grande parte do seu trabalho no Brasil, enquanto Beuys, na
Alemanha. Guignard viveu o modernismo brasileiro, enquanto Beuys influenciou o
movimento da arte contemporanea na Europa e, posteriormente, na América. Um artista
moderno e o outro, contemporaneo. Apesar dos caminhos artisticos diferentes e de ndo
termos encontrado estudos que demonstrassem contato ou influéncias de um para com o
outro, enxergamos diversas possibilidades de dialogos entre suas praticas com ensino de
arte, principalmente em fungéo da preservacao que fizeram da autonomia, da liberdade e
da diversidade na formacao de seus alunos.

A medida que a pesquisa se desenvolveu, ficou evidente que ambos se preocuparam em
criar metodologias de ensino que provocaram atuacOes diretas dos alunos em sua
propria formagdo. Por meios e expressdes artisticas diferentes, tiveram em comum a
mediacdo de processos de ensino com interesse direto no aluno, no estimulo pela
autoformacao, no encontro de si com o tornar-se artista. Com um propdsito continuo de
ensinar com autonomia e liberdade, ofereceram uma ambiéncia que favoreceu a criacdo
em arte. E importante dizer que n&o é nosso interesse fazer das metodologias de ensino
pesquisadas, modelos, e que existem contradi¢cdes, como por exemplo, em torno da

figura de Beuys:

Em 1980 o historiador da arte Benjamin Buchloh ecoou essa suposicdo,
expressando uma critica & nogdo de politica como performance em um ad
hominem ataque: O magnetismo de ‘Beuys’ parece o resultado de uma
transferéncia psiquica entre seus préprios processos inconscientes [...] no
limite da sanidade e a existéncia de seus seguidores como zumbis [...]
Mariana Wagner levantou o problema de forma mais delicada [...] em um
ensaio de 2009, constatando que, até que ponto as formas de ensino de Beuys
eram em pratica, na verdade, capazes de envolver a participacdo do publico
em um férum aberto [...] ou se ele somente reuniu a audiéncia em torno de si
mesmo, € algo que deve ser criticamente avaliado. (WESTERMAN, 2016)°.

® Tradugdo nossa. Original disponivel em:< https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-at-
tate/perspectives/joseph-beuys>.
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Nosso interesse encontra-se nas multiplas possibilidades de didlogo que o pensamento
desses artistas permite estabelecer, em funcdo da atualidade de suas provocacfes. A
inquietagdo que Beuys teve em relacdo a arte, no seu modo de entendé-la
completamente ligada a educacdo e a democracia, encontra sintonia com pautas que
vivenciamos no cenario politico brasileiro atual. O estudo do seu pensamento, bem
como de sua metodologia de ensino, podem contribuir com discussbes e acdes de
artistas-professores na atualidade, no que se refere a luta pela garantia do direito ao
acesso a arte e ao seu ensino em todas as instancias da formacao do ser. Em relacdo a
Guignard, o contato com seu pensamento e sua metodologia de ensino também
contribui com discussdes em torno do ensino de arte em relagdo ao amadurecimento da
observacdo, habilidade questionada hoje em dia, em funcéo das préprias caracteristicas

da arte contemporéanea.

A proximidade existente entre as concepc¢des de ensino dos dois professores possibilitou
a criacdo de um objetivo comum a eles, como se buscassem com suas metodologias
uma formagéo em arte baseada na autonomia e na liberdade por parte do aluno, de modo
a leva-lo a buscar meio préprio para construcdo de expressdes Unicas e diversas em arte.
Podemos afirmar que cada um, a sua maneira, conseguiu colocar em pratica esse
principio e a comprovacdo maior pode ser vista na diversidade das producgdes artisticas
de seus alunos. Esse resultado prético e diverso das suas metodologias de ensino nos
permite inferir que o principio da educacdo em arte, baseada na autonomia e na
liberdade por parte do aluno, implicou diretamente na diversidade, na multiplicidade de
conhecimentos, uma vez que sdo Unicos 0s processos pelos quais 0s alunos passaram

para se descobrir na qualidade de artistas.

No entanto, s6 podemos falar sobre processos metodoldgicos baseados na autonomia, na
liberdade e na diversidade se reconhecermos que o professor deve ser o primeiro sujeito,
no processo de ensino, a ser beneficiado com esses principios, pois do contrario nao
podemos falar em processo de criacdo em ensino de arte. Se ele, na condi¢do de
mediador de processos de formagdo de outros sujeitos, ndo possui autonomia e
liberdade para criar meios de ensino, ndo é possivel existir metodologia. O que dizemos
é que, para existir metodologia de ensino em arte, € imprescindivel que o artista-

professor esteja em um ambiente de trabalho que Ihe assegure autonomia e liberdade
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para encontrar seus préprios caminhos para ensinar, de modo a assegurar um resultado
diverso na formacdo de seus alunos. Em outras palavras, se o artista ndo encontra em
seu ambiente de trabalho autonomia e liberdade para ensinar, ele o faz provavelmente
apenas reaplicando métodos de ensino, sem possibilidade de criar metodologias e,
consequentemente, o resultado de seu ensino podera ser limitado e pobre,
principalmente no que se refere ao potencial multiplo dos resultados que os alunos

poderiam apresentar.

Ressaltamos essa condicdo primaria para o estudo das metodologias em questdo, pois a
pesquisa demonstrou que tanto Beuys como Guignard estiveram em ambientes de
trabalho formais, favoraveis para o desenvolvimento de suas metodologias. A partir dos
levantamentos bibliogréaficos, realizados ao longo deste estudo, ficou claro que ambos
tiveram condicBes propicias nesses espacos para experimentar maneiras de ensinar arte.
No periodo em que Joseph Beuys lecionou a disciplina de escultura na Escola de Belas
Artes em Disseldorf, de: <1961 [...] a 1972” (JOSEPH BEUYS, 2019) 1°, o artista pode
desenvolver uma metodologia de ensino particular que envolveu uma dindmica pouco
usual, se comparado aos métodos tradicionais encontrados na academia. O mesmo
aconteceu com Guignard, que desenvolveu seu modo de ensinar com autonomia, tanto
em sua passagem pela academia na Fundagdo Osério no Rio de Janeiro e no Instituto de
artes na Universidade do Distrito Federal, mas principalmente a frente das escolas livres
no Rio de Janeiro e em Belo Horizonte, sendo esse Ultimo, alvo de nosso estudo e o

responsavel por seu destaque enquanto professor. Vejamos um pouco sobre os artistas.

“Considerado um dos artistas mais influentes da segunda metade do século XX”
(TATE, 2018) *, o alemdo Joseph Beuys viveu em um momento marcado por
importantes acontecimentos na historia da humanidade. Serviu o exército durante a
Segunda Guerra como soldado na tropa de aviagdo. Era médico de formagdo, mas
depois da guerra decidiu-se pela formacdo em: “Escultura Monumental na Academia de
Artes de Dusseldorf” (VICINI, 2009, p.23), onde se tornou professor. Em 1972, ap0s
questionar decisdo tomada pelo conselno da Academia de Artes, em funcdo do

preenchimento de vagas em sua disciplina na universidade, o professor acabou por se

10 Disponivel em: <https://josephbeuys.hotglue.me/>.
11 Tradugdo nossa. Original disponivel em:< https://www.tate.org.uk/art/artists/joseph-beuys-747>.
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envolver em uma serie de eventos, o que culminou em sua demissdo. Galindo (s.d.), em
seu texto El artista educador. Los casos de Allan Kaprow y Joseph Beuys, comenta que
0 periodo p6s-Segunda Guerra Mundial foi marcado por profundas reestruturacfes nas
bases educacionais na Europa, Estados Unidos e, posteriormente, na América Latina,
influenciadas pelos movimentos estudantis de 1960. Nesse periodo, alguns artistas,
envolvidos com essas transformacdes, sentiram-se chamados a renovar suas praticas

artisticas e acabaram por adotar visGes interdisciplinares, em especial, com a educacao.

Essas mudancas foram assimiladas de diferentes maneiras pelos artistas, que
viram naquela reorganizacdo uma oportunidade de renovar as praticas da arte
por meio da interdisciplinaridade, e que postulavam a arte como a atividade
central a partir da qual a educacdo deveria ser organizada a fim de alcancar a
formacdo integral das pessoas como forma para desenvolver capacidades
cognitivas, expressivas e relacionais. (GALINDO, s.d.) *2.

Joseph Beuys fez parte desse movimento, na verdade, arte, educacdo e democracia se
inter-relacionam de tal modo no pensamento do artista que podera oferecer dificuldades
ao pesquisador que buscar tracar analises e separar um conceito do outro, como
tentamos inicialmente fazer. E impossivel estabelecer separacdo entre a agio artistica de
Beuys e sua acdo pedagdgica, ndo é possivel encontrar o artista dissociado do professor,
nem o contrério. Talvez em funcdo da sincronicidade entre arte e educagdo, Beuys ndo
teve dificuldades em permanecer onze anos lecionando escultura na Escola de Belas
Artes em Dusseldorf. Uma analise de quatro cartas disponiveis em seu livro Todo
homem Um artista (2011), em especial as cartas-respostas escritas pelo artista-professor
em primeira pessoa, nos permitiu construir, de maneira geral, uma ideia do que foi sua
relacdo com essa instituicdo de ensino e, ainda, estabelecer os primeiros contatos com
sua metodologia de ensino. As cartas escolhidas, no entanto, possuem conteddo tenso,
trata-se de um processo que resultard no despedimento de Joseph Beuys da Academia de
Belas Artes em Dusseldorf.

A primeira carta recebida por Beuys foi enviada pelo secretario de Estado atrelado ao:
“Ministério da Investigacao e Ciéncia da Regido da Renania Norte Westfalia” (BEUYS,
2011, p. 171), Schnoor, em 29 de Agosto de 1972. Ela foi escrita na intengdo de

encorajar o artista a abandonar qualquer tentativa de admissdao de novos alunos em sua

2Tradugdo nossa. Original disponivel em: <https:/studylib.es/doc/5783472/el-artista-educador.-los-
casos-de-allan-kaprow-y-joseph-b...>.
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disciplina, por entender que todas as vagas ofertadas ja haviam sido preenchidas e que o
prazo para tal acdo, encerrado. O motivo dessa recomendacdo se deu em funcédo de o
professor ter aceitado a presenga de alunos ndo matriculados em sua aula. O tom do
texto deixou claro o incébmodo causado pela atitude do artista, que passou por cima da
decisdo tomada pela: “Comissdao de Admissdo da Academia Nacional de Belas-Artes,
que os consideraram insuficientemente capazes” por perderem o prazo de inscrigao.
(BEUYS, 2011, p. 171).

Mas é Joseph Beuys, certamente, o exemplo mais notavel dentre esses
artistas-educadores; também o mais polémico. Suas aproximagdes a educacao
sdo diversas. Quando professor na Disseldorf Kunstakademie (a partir de
1961), Beuys recusa os critérios de admissdo a sua disciplina, recebendo
cerca de 140 alunos interessados; 0 que em parte ira motivar sua demissao
em 1972. Anos antes, em 1969, havia afirmado que “ser professor ¢ minha
principal obra de arte”. No ano seguinte, em 1973, funda a Freic
Internationale Universitat, que s6 se dissolve em 1988, dois anos apds a
morte do artista. (HONORATO, 2014, p. 529).

Na breve carta que escreveu, Schnoor relatou que tomou conhecimento da intencédo do
artista pelo professor catedratico, Trier, e se dedicou a explicar que a decisdo pela ndo
aceitacdo dos alunos aconteceu em fungdo de uma decisdo tomada pela Comissdao de
Admissdo da Academia Nacional de Belas- Artes. Ele quantificou os alunos regulares
matriculados na instituicdo, 227, e o nimero de alunos matriculados em sua turma, 44,
namero esse limite, e acrescentou que: “o extravasament0 desse limite ndo pode
justificar-se sob nenhum ponto de vista” (BEUYS, 2011, p. 172). Encerrou reforcando o
estimulo ao abandono da ideia do artista de passar por cima de uma resolucdo do
Conselho. Néo é possivel identificar no texto nenhum movimento de aproximacéo para
tentar entender o ponto de vista do professor, pois predominou o tom da hierarquia

institucional.

Sua resposta, escrita em primeiro de outubro de 1972, em Ddusseldorf, relativamente
extensa em comparagdo com a carta que foi recebida, trouxe, no topo e centralizado, as
palavras: “Carta Aberta ao Ministério da Investigagdo e Ciéncia” (BEUYS, 2011, p.
173). No titulo, o artista demarcou sua postura ao estender aquelas palavras a toda
sociedade de Dusseldorf, dando ao caso projecdo publica e implicagbes politicas. No
texto, ele se dirigiu a Schnoor, secretario de Estado, e expressou surpresa em relacdo a

notificagcdo. Relatou que ele e o professor Trier, em uma conversa informal, haviam
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reconhecido, juntos, a validade de uma resolucdo da instituicdo que assegurava que: “a
admissdo ou a reprovacdo dos candidatos € da responsabilidade dos professores
competentes” (BEUYS, 2011, p. 173). Afirmou, ainda, que o proprio Trier havia
disponibilizado as diretrizes que utilizou para admissdo dos alunos em sua aula, agéo

que ja havia praticado antes do recebimento da primeira carta.

Beuys continuou a escrita, dizendo que, ja ha algum tempo, havia identificado
incompatibilidade entre o seu pensamento sobre justica e os métodos de selecdo
praticados pela instituicdo. Em sua explicacdo, citou resolucdes da constituicdo da
Regido da Renania, tratados internacionais e defendeu com vigor o lado dos estudantes,
na tentativa de impedir que eles sofressem consequéncias de uma acdo praticada em

conformidade com a legislacéo da instituicdo e do pais. Segundo ele:

O que ndo pode fazer-se é esvaziar de sentido os direitos fundamentais, entre
os quais figura o direito a liberdade face a qualquer intromissdo do Estado,
assim como o direito & formacdo, que segundo a Declaragdo dos Direitos
Humanos ndo pode negar-ser a nenhuma pessoa. Respeitar estes direitos é
tarefa e obrigacdo de qualquer poder publico, porque estdo diretamente
relacionados com os direitos inaliendveis da pessoa, como a dignidade e a
igualdade perante a lei. (BEUYS, 2011, p. 174).

Beuys deixou explicita sua defesa por um sistema académico que levasse em
consideracdo a inclinacdo dos jovens, que primasse pela garantia do direito a liberdade
do cidaddo e pela aplicacdo da declaracdo dos Direitos Humanos em todas as acoes.
Deixou claro, ainda, ser contrario a qualquer tipo de intervencdo que pudesse vir a
prejudicar a manutencédo da liberdade e ressaltou o que considerou obrigacdo do Estado
para com 0s jovens ndo matriculados: a protecdo dos direitos inalienaveis da pessoa.
Seu argumento repleto de intencdo politica demonstrou propriedade e conhecimento do
artista em relacdo a politica educacional na Alemanha e, sem perder o propdsito,
encerrou e reforcou seu comprometimento com a manutencdo na qualidade de seu
ensino, mesmo diante um elevado nimero de alunos. Assegurou que sua metodologia
era suficientemente firme para atender todos os alunos: “ndo obstante, comprovei
pessoalmente que, apesar da carga adicional de trabalho, metodologicamente torna-se
possivel responder as justas exigéncias do meu elevado numero de alunos” (BEUYS,
2011, p. 175). No final do texto, é possivel ver palavras de comocao que apelaram ao
secretario pela manutencéo dos principios democréaticos em questéo.
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Sem respostas, Beuys organizou, juntamente com estudantes, a ocupacdo da: “reitoria
da Staatliche Kunstakademie, em Diisseldorf” (FONSECA, 2016) 2. O contetdo da
terceira carta recebida pelo artista no dia 10 de outubro de 1972, escrita pelo proprio
ministro da Investigacdo e Ciéncia, Johannes Rau, quantificou que estiveram ativos na
acao de 60 a 80 estudantes. Com o titulo: “Carta de despedimento do professor Joseph
Beuys” (BEUYS, 2011, p. 176), nas primeiras linhas o ministro se referiu a uma suposta
carta enviada ao artista, no dia seis de Outubro de 1972, cujo contetdo alertou o
professor de penalidades diante os rumores da ocupacdo na reitoria da Academia em
protesto pelo impedimento de inclusdo dos alunos ndo matriculados na disciplina de
escultura. Nessa suposta carta enviada no dia seis, diz ter avisado que, caso ocorresse a
acdo, essa seria entendida como delito de invasdo a domicilio, segundo o Direito Penal.
No mesmo paragrafo, o ministro contou ao artista que havia deixado explicito o fim da
sua tolerancia com o que chamou “atos delatores” (BEUYS, 2011, p. 176) e que, se ndo
houvesse recuo por parte do artista em convocar tal ocupacdo, ele seria desligado da

instituicao.

Johannes Rau continuou o texto dando a entender que o artista, mesmo ciente das
implicaces contidas na carta do dia seis de outubro, ndo deixou de realizar tal ato de
ocupacdo da reitoria e afirmou que essa atitude ndo era compativel como as fungdes
estabelecidas em seu contrato com a instituicdo, informando que, de acordo com Codigo
Civil, seu contrato estava sendo rescindido e que deveria desocupar imediatamente a
reitoria. No proprio dia da ocupacéo, dez de outubro, sob intervencédo policial, Beuys e
os estudantes foram retirados da reitoria. Em outra ocasido, escreveu sobre fotografia
que registrou 0 momento (Imagem 4), “A democracia ¢ divertida” (FONSECA,
2016)**. Em doze de outubro de 1972, escreveu resposta a Johannes Rau, informando
que havia recebido a carta de seu despedimento ao mesmo tempo em que recebeu a

carta com a data do dia seis de outubro.

3Disponivel em:< https://blogmonoart.wordpress.com/2016/03/30/na-arte-como-na-vida-ha-
controversias/>.
4Disponivel em:< https://blogmonoart.wordpress.com/2016/03/30/na-arte-como-na-vida-ha-

controversias/>.
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Imagem 4- A democracia é divertida. Joseph Beuys e Jorg Immendorff ao fundo. Ocupacgao da
reitoria. 1972.

Fonte: FONSECA, Diego A. Na arte como na vida, Ha controvérsias. Mono Art. [online]. 2016.
Publicacdo: 30 de margo. Disponivel em:
<https://blogmonoart.wordpress.com/2016/03/30/na-arte-como-na-vida-ha-controversias/>.
Acesso em 17 de Ago. de 2018.

Em sua carta resposta € possivel ler palavras enfaticas do artista cheias de indignacao
em relacdo a atitude do ministro, com as quais afirmou seus ideais democréaticos e taxou
como rigorosa a penalidade aplicada. Ele também ressaltou, em seu discurso, que a
ocupacdo contou com apoio de pais e alunos e afirmou acreditar ser outro o real motivo
para sua demissdo e que, em funcdo disso, abriria um processo judicial o qual foi
julgado seis anos depois e considerou: “ilegal a expulsdo de Beuys do corpo de docentes
da Academia de Belas-Artes, [...] e obrigou a Universidade a readmiti-lo como professor
de Escultura Monumental” (BEUYS, 2011, p. 178). Ao encerrar seu escrito, afirmou
vontade em permanecer como professor na Academia em nome dos onze anos de
trabalho dedicados a instituicdo e em respeito ao compromisso que havia assumido com

0s seus alunos.
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Sua crenca no poder da educacéo institucional ndo termina com sua saida da
Academia de Arte de Disseldorf [...] Trés anos depois, ele fundou a
Universidade Livre Internacional (FIU — Freie Internationale Universitat),
que serviu para 0 desenvolvimento de muitos de seus projetos [...] Na [...]
Documenta, [...] em 1977 [...] a FILU. foi a responsavel por organizar
“Bomba de Mel no local de trabalho”, uma sala na qual Beuys e seus
colaboradores passaram cem dias — o tempo usual de duracdo da mostra,
debatendo a “escultura social”, ou seja, o novo modelo de sociedade. No
entanto, a F.1.U. ndo foi criada como simplesmente uma alternativa ao
sistema universitario alemdo. Como declarou Beuys, em 1985: A
Universidade Livre Internacional é uma comunidade internacional de
pesquisa. Seu circulo de colaboradores é relativamente pequeno. Néo é
possivel freqientar a F.I1.U. Trata-se, simplesmente, do projeto de uma nova
sociedade, para além do capitalismo e do comunismo. Para realizar essa
tarefa, cada um tem de encontrar apoio em si mesmo. (CIPRIANO, 2013, p.
9).

Pela analise dos contelidos contidos nas cartas, conseguimos montar um panorama
sobre a atuagédo de Beuys na Academia de Belas Artes em Dusseldorf. Foi professor na
instituicdo durante onze anos a frente da disciplina de escultura, tempo suficiente para
que o artista se sentisse preparado para assumir uma turma composta por mais de 100
alunos. Essa decisdo diz sobre um momento particular na carreira docente do artista,
quando considerou sua metodologia de ensino solida o suficiente para atender mais
alunos em sua sala, sem perda na qualidade. O simples fato de Beuys ter cogitado
aceitar alunos extras em sua disciplina demonstrou que o artista sentia, em relacdo a
Instituicdo, pertencer a um ambiente de trabalho com liberdade, pelo menos até aquele
momento, e ndo por acaso ele se espantou com 0s retornos contrarios a sua agdo, em um
tom que nos leva a acreditar ndo condizer com a relacdo que mantinha com a mesma até

0 ocorrido.

O tom da conversa entre Beuys e as autoridades referidas mostrou que 0s motivos
aparente para sua demissdo se deu em fungdo de dois motivos, sendo o primeiro o
“desacato” do artista frente a decisdo tomada pelo Conselho da instituicdo, entidade
superior ao professor, e em segundo, pelo ato de ocupagdo que realizou com seus
alunos, na reitoria. Nao ha nenhuma outra mencao, nenhum outro elemento fora desse
contexto, que leve a acreditar que as acbes metodoldgicas de Beuys eram compativeis
com as prerrogativas da instituicdo e que, em alguma medida, o artista gozou de
liberdade e autonomia para conduzir sua disciplina. De certo modo, essa percepcao se

comprova em suas palavras escritas na ultima carta no dia 12 de outubro, momento em
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que demonstrou interesse em continuar atrelado a instituicdo e solicitou revisdao da

medida drastica de desligamento.

Podemos inferir, também, que a experiéncia que adquiriu durante os onze anos de
docéncia na Academia de Belas Artes construiu no artista um ponto de vista solido
sobre o papel de uma instituicdo no que se refere ao ensino de arte, tanto é que assumiu
forte defesa pelo direito negado aos alunos e contou com apoio direto de pais dos alunos
em sua acdo. Essa sua conviccdo em relacdo ao papel institucional se concretizou um
ano apoés seu desligamento da Academia de Belas Artes, momento em que fundou sua
prépria escola de arte, a Universidade Livre Internacional, que funcionou a partir da sua
concepgdo expandida sobre a relacdo entre arte e educacdo. N&o é possivel olhar para
Joseph Beuys e querer encontrar o artista separado do professor, pois ele ensinou
enquanto fazia arte e criou enquanto atuava politicamente. A postura enérgica e ativa
que assumiu frente processo de adverténcia recebido por parte da instituicdo de ensino
destacou a seriedade do artista ao tratar da defesa de sua pratica docente no ensino
superior e de seu envolvimento em prol dos estudantes. Suas cartas-respostas podem ser
vistas como um manifesto do artista em prol da sua metodologia de ensino, legitimada
pela sua: “experiéncia em arte ¢ pelas leis basicas da democracia” (BEUYS, 2011,
p.105).
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Imagem 5- Beuys e alunos. Academia de Belas Artes Diisseldorf. S.D.

Fonte: SAOUDI. Mohamed Ali Saoudi, master scholar, Joseph Beuys, Rolf Sackenheim,
Kunstakademie Diisseldorf. Disponivel em: <http://saoudi.org/en/node/17>. Acesso em
21 de Margo de 2019.

Também Guignard encontrou, em Belo Horizonte, espaco propicio para
desenvolvimento de sua metodologia em ensino de arte. Sua relagdo com a docéncia foi
intensa e os resultados de seu ensino notdrios, para confirmar basta ver as producées
artisticas de seus alunos. A influéncia de Guignard na formacdo de uma geracdo de
artistas mineiros foi tdo significativa que, apos longo periodo de luta, esses mesmos
alunos conseguiram concretizar a obra do artista professor com a fundacdo da Escola
Guignard *°. Desde a sua fundacio, a Escola tem promovido a formagéo de artistas e, a
partir de 1980, a formacdo de professores de arte, pautada na pratica artistica, na
pesquisa em e sobre arte e na critica de arte. Atualmente a instituicdo oferece um leque
dindmico de opcdes para a formacéo em arte que vao de cursos livres ao mestrado em
Artes, o que favorece um acesso significativo de pessoas a instituicdo em busca da

formagdo que melhor atenda suas necessidades.

15 Escola Guignard- Universidade do Estado de Minas Gerais.
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A Instituicdo oferece cursos de graduacdo de Bacharelado em Artes Plasticas e
Licenciatura em Artes Plasticas, com ingresso via Enem e prova de habilidade
especifica, desenho de observacdo e criatividade. Esses cursos oferecem uma:
“formagao pratico-tedrica [...] bem como a formacao de professores de arte, através de
disciplinas que integram a area de conhecimento em Artes Plasticas, enfatizando o
desenvolvimento da capacidade criadora e analise critica em suas varias manifestacdes”
(PROJETO PEDAGOGICO, BACHARELADO E LICENCIATURA EM ARTES
PLASTICAS, 2013, p.11). Cada curso possui curriculo proprio, montado de forma a
atender as qualificacbes desejaveis a formacdo do artista em suas préaticas de criacao e

ensino de arte 9.

Em relacdo a formacdo especializada, a instituicdo oferece cursos de pds-graduacdo em
arte e ensino de arte nas modalidades Latu sensu e Stricto sensu. Em relacdo a esse
ultimo, hd o Programa de pés-graduacdo em Artes, com oferta do mestrado em Artes,
ofertado em parceria com a Escola de Musica- ESMU, curso ao qual esta pesquisa esta
vinculada. Outra importante opcdo de formacéo, oferecida pela instituicdo e que remete
as suas origens, é a oferta semestral dos cursos livres de extensdo que disponibilizam
uma diversidade de oficinas de desenho, pintura, fotografia, entre outros, abertas para
interessados em geral. A Escola Guignard € ao lado da Escola de Belas Artes da UFMG,
importante referéncia no cenario nacional no que se refere a formacdo de artistas e

artistas-professores, seja no &mbito académico ou na formacdo livre em arte.

Esse reconhecimento se deve, entre outras razGes, ao fato de a instituicdo preservar, em
seus fundamentos, tradi¢Ges ligadas a Guignard. N&o € possivel falar sobre a formacéo
na Escola Guignard sem trazer a memoria do artista e professor para essa reflexdo. No
segundo capitulo, a referéncia que se faz a Guignard se apresenta constante e, por vezes,
é possivel perceber, em alguns professores da atual Escola Guignard, um receio de que
essa metodologia se perca na formagéo dos alunos, em funcdo das mudancas inevitaveis

trazidas pelo tempo e pelas mudancas de paradigmas em relagéo ao proprio conceito de

16 como formacdo complementar, a instituicdo disponibiliza aos alunos desses cursos bolsas de incentivo
a participacdo em projetos de iniciagdo cientifica e projetos de extensdo propostos pelos professores
mestres e doutores da Escola.

34



UNIVERSIDADE
DO ESTADO DE MINAS GERAIS

0

arte e seu ensino. Nesse sentido, acreditamos que nossa pesquisa, ao dizer sobre as

Programa de Pés-Graduagdo em Artes

metodologias de ensino de Guignard, podera contribuir, também, para a preservagédo da
memoria da instituicdo e ajudar a preservar e renovar seus valores na formacgédo em arte.

Frederico de Morais, critico e historiador da arte, estudioso sobre a obra do artista-
professor disse que: “todo mundo gosta da pintura de Guignard” (GUIGNARD, 2012)
17,0 pesquisador acredita que toda pessoa que tenha a oportunidade de ver as obras do
artista ndo sai de sua presenga sem se sentir emocionado ou cativado pela sua producéo.
Guignard foi um artista com formagao académica e com grande dominio sobre a técnica
da pintura e, ao longo de sua vida, conseguiu cobrir todos os temas ligados a esse
género: retrato, autorretrato, paisagem e natureza morta. Ele era tido como um pintor de
alma lirica e foi considerado um dos primeiros a compreender a poética brasileira
representando essa atmosfera em suas pinturas, com particular desenvoltura. Nascido no
Rio de Janeiro, Nova Friburgo, morou e estudou na Europa durante muitos anos e, na
ocasido de sua volta para o Brasil, depois de breve passagem pelo Rio, recebeu convite

para integrar um projeto modernizador em Minas Gerais.

Na ocasido, o entdo prefeito de Belo Horizonte, Juscelino Kubitschek, implantava uma
série de obras modernizadoras na capital, envolvendo a presenca de renomados artistas
e arquitetos do pais, como, Oscar Niemayer, Burle Marx e Candido Portinari. De acordo
com relatos de Mario Silésio: “foi na época em que Juscelino [...] era prefeito de Belo
Horizonte. Ele foi aconselhado pelos construtores da Pampulha, [...] Niemeyer e
Portinari, a chamar para dirigir uma escola de pintura [...] o mestre Guignard” (FLOR
DO ABACATE, Nov./1997, p. 2), que na ocasido participava de uma exposi¢do sobre o
modernismo brasileiro em Londres. A escola teve como objetivo promover o ensino das
artes plasticas na capital mineira e, posteriormente, deu origem ao “Instituto de Belas
Artes” (GUIGNARD, 2015, p. 16), fundado entre os anos de 1943 e 1944 8, Guignard:
“por meio de atividades que incluem 0 ensino de pintura e desenho, torna-se uma
espécie de embaixador local da arte moderna” (RIBEIRO, 2009, p. 66). A formacao da

cultura moderna mineira passou a sofrer influéncia direta do artista.

7 Disponivel em: <http://tvbrasil.ebc.com.br/delapraca/episodio/guignard>.
18 Somente no ano de 1962, ap6s morte do artista a escola passa a se chamar, Escola Guignard.
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Guignard desfrutou de total liberdade e autonomia para construir sua proposta
metodologica a frente do Instituo de Belas Artes. Seu trabalho artistico legitimou sua
atuacdo docente e, ndo por acaso, sua escola ficou nacionalmente conhecida em fungéo
da sua maneira de lecionar e dos resultados que ela gerou. Maria Helena Andrés em Os
Caminhos da Arte (1977) comentou: “as escolas académicas prevaleciam nos grandes
centros brasileiros, quando Guignard chegou a Minas em 1944. Aos conhecimentos
recebidos na Europa, ele aliava [...] poder intuitivo [...] onde técnica e capacidade
criadora se desenvolvem de maneira conjugada” (ANDRES, 1977, p. 107). Segundo a
artista, 0 modo como Guignard compreendeu o ensino de arte foi revolucionario, a
ponto de provocar incdmodo em pessoas ligadas ao modelo académico de ensino de
arte. Mario Silésio confirmou a colocacdo de Maria Helena: “ndo se conhecia outro
estilo de pintura a ndo ser o académico, [...] com a vinda de Guignard, muitas pessoas
que se interessavam pela pintura e que viviam paradas por ndo encontrar campo em
Belo Horizonte, procuraram a escola Guignard” (FLOR DO ABACATE, Nov./1997, p.
2). O artista comentou que uma das primeiras acdes de Guignard, em 0posi¢cdo ao
método académico, foi abolir os modelos de gesso como ponto de partida para o
desenho de observacdo. Uma das marcas da metodologia de Guignard, radicalmente
oposta a esse modelo, estava no estimulo do desenvolvimento da observacdo em contato

direto com a natureza e por isso, em sua escola, levou seus alunos para junto dela.

Frederico de Morais se referiu a Guignard como um “professor excepcional”
(GUIGNARD, 2012) *° mas ndo de teoria; o critico ressaltou que a docéncia de
Guignard acontecia pela sua presenca, pois ele gostava de dividir conhecimentos e de
interagir com os alunos. Acompanhava o desenvolvimento de cada aluno fazendo,
inclusive, corre¢fes em seus trabalhos. Alguns ex-alunos guardam esses exercicios com
as intervencdes feitas pelo professor. O oficio de professor sempre acompanhou o
artista, que ja havia lecionado para criangas e adultos, mas talvez tenha sido em Belo
Horizonte o lugar onde, de fato, pode exercer a docéncia com maior liberdade e
autonomia. A frente do desafio de implantar uma escola referéncia na formagio em
artes na capital, acabou por participar diretamente da formacdo de artistas como:
“Amilcar de Castro, Farnese de Andrade, Lygia Clark, Iberé Camargo, Mério Silésio,

Maria Helena Andrés, Maria Gianetti, Solange Botelho, Sara Avila, Yara Tupinamb,

19 Disponivel em: <http://tvbrasil.ebc.com.br/delapraca/episodio/guignard>.
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[...]” (SAPPER, 2013, p. 21), entre outros que se destacaram no cenario nacional e

internacional da arte.

Diante do desafio, Guignard colocou em pauta sua concepg¢do para um ensino de arte
modernista, baseado no estimulo da liberdade do aluno, metodologia essa que passou a

ser conhecida como liberalismo didatico,

Esse liberalismo didatico proporcionou a sociedade belorizontina um salto
cultural histérico, possibilitando-lhe grande evolucdo nas concepcBes
estéticas. Os cursos de arte administrados pela escola, neste momento
histérico, significavam um movimento cultural e uma nova concepcdo
artistica dentro dos padr@es estéticos daquela época. Guignard preocupava-se
com as qualidades artisticas de seus alunos, proporcionando-lhes a projecéo
humana que revelava um novo olhar sobre suas potencialidades e descobertas
individuais (UEMG, 2019) %°.

Antbnio de Paiva Moura escreveu no informativo Flor do Abacate (1997): “a Escola
Guignard sempre se caracterizou por um espago em que o aluno deveria ser o centro de
todas as coisas. Méario Andrade a considerou 0 modelo mais puro de escola moderna”
(FLOR DO ABACATE, Nov./1998, p. 2). Os alunos de Guignard se reconheceram tanto
em sua escola que carinhosamente chamavam de “Escolinha Guignard” (AVILA,
Julho/Dez. 2004, p. 114) e “Escolinha do Parque” (ANDRADE, 2008, p. 07).
Implantada no centro da capital mineira, em uma obra inacabada no parque municipal,
onde hoje se encontra o Palacio das Artes, Guignard explorou a grande area verde que
tinha disponivel em favor da sua concep¢édo para o ensino de arte. Relatos de ex-alunos
contam que eles passavam todo o periodo da manha desenhando em varios pontos do
parque e, mesmo tendo como apoio uma pequena sala onde também realizavam aulas,
foi a céu aberto, no meio do Parque Municipal, que o artista instituiu com maior

propriedade seu local de trabalho.

Ivone Luzia Vieira (2004) escreveu em seu texto Releituras da memoria de Alberto da
Veiga Guignard: 60 anos de sua vinda para Minas Gerais que o Parque Municipal
proporcionou um novo olhar para os artistas modernos, trouxe a cidade como um novo
elemento ativador na construgéo de novas percepgoes sobre a realidade. De acordo com

a pesquisadora, as aulas no Parque Municipal proporcionaram uma: “oportunidade para

20 Disponivel em: < http://www.uemg.br/unidade_guignard.php>.
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se refinarem os sentidos. O mestre tinha como objeto o exercicio do olhar, o
aprendizado da interpretacdo do real, ou seja, de uma linguagem artistica moderna,
paradoxalmente orientada pra a superagdo da natureza” (VIEIRA, Julho/Dez, 2004, p.
110). Yara Tupinambda, em relato sobre o professor no livio A Modernidade em
Guignard (1982), compartilhou que as orientagdes do professor em relacdo a
representacdo da vegetacdo do parque ndo eram no sentido de estimular a copia do real,
mas a representacdo daquilo que eles eram capazes de realizar, no que se referia a

interpretacdo da realidade como imagem.

Importante destacar que a relagcdo do artista com o Parque Municipal ndo se deu apenas,
no sentido utilitario do espaco. Guignard fez desse ambiente um motivo para sua
producdo artistica, observacdo e representacdo de suas percepc¢des sobre o parque. No
momento da aula, o artista também se colocou nas mesmas condi¢fes de seus alunos e
desenvolveu seu trabalho junto a eles, que, por sua vez, tiveram a oportunidade de
acompanhar o processo criativo do professor e perceber como este fazia para solucionar
seus problemas criativos. Foram indmeras as pinturas feitas por Guignard e por elas
conseguimos perceber a diversidade de sua representacdo sobre o assunto, o Parque
Municipal. Em algumas pinturas o artista explorou com maior atencdo a vegetacao;
nesses trabalhos conseguimos identificar pinceladas rapidas que beiram a abstracdo em

meio a linhas e tracados, que deixam aparentes sua referéncia ao desenho.

As paisagens sobre o parque, realizadas pelo artista-professor, revelam a utilizacdo de
diferentes paletas de cor. E sabido que Guignard tinha admirac&o pela luminosidade do
Brasil, talvez por esta se contrapor as tonalidades da Europa. Suas pinturas, repletas de
cor, variaram, com frequéncia, entre o uso das “cores rebaixadas” (ZILI1O, 1982, p. 19)
e da tinta diluida, como pode ser vista na Imagem 6. Os tons rebaixados sdo
percebidos nas representacbes das arvores, no lago, no céu, em quase toda a
composicdo. Ndo fossem os contornos feitos pela linha preta, pouco poderiamos
diferenciar os limites entre o lago e a grama do parque, tamanha a proximidade de tons
que Guignard utilizou para representar esses elementos. As transparéncias, marca de seu
estilo de pintura, estdo presentes em toda a composicao: nas folhas das arvores, no lago,
nas figuras humanas representadas, no ceu. Em relacdo as figuras humanas, nao restam

duvidas, estdo na pintura quase que como “nuvens”, tamanha transparéncia das figuras
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representadas no canto esquerdo, duas camadas em tom alaranjado e rosa. Essas

camadas ajudam também a compor a grande area abaixo da linha do horizonte, tons

sobre tons diluidos delimitam as tonalidades verde, marrom e os tons que vao entre

vermelho, alaranjado e rosa que diferenciam a temperatura da composi¢do acima do

horizonte.

£ i

- ¢
Imagem 6- Guignard. 1947. Cole¢do Gilberto Chateaubriand.
Fonte: O Parque Municipal [Parque Central de Belo Horizonte]. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de

Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itad  Cultural, 2019. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2944/o-parque-municipal-parque-central-de-belo-
horizonte>. Acesso em: 26 de Mar. 2019. Verbete da Enciclopédia.

ISBN: 978-85-7979-060-7.

A referéncia ao desenho também é perceptivel, as marcagdes feitas para compor a

pintura estdo repletas de linhas. Ainda que a pintura seja predominante, as linhas de

profundidade remetem diretamente ao senso de realidade, caracteristica do desenho. A

definicdo que o artista fez na representacdo dos galhos das arvores, bem como sua
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posicdo lateral na composicdo, acentuaram a linha e a perspectiva na pintura.
Interessante perceber que essa perceptiva, no entanto, ndo se refere puramente a
perspectiva ocidental. Carlos Zilio (1982), em seu texto Com a cabeca nas nuvens,
comentou sobre a perspectiva oriental e identificou semelhancas desta com o trabalho
de Guignard: “trata-se, com efeito, de uma dupla perspectiva, como se o observador

estivesse no alto, gozando de uma visio global da paisagem” (ZILIO, 1982, p. 20).

Outro importante destaque na pintura de Guignard sdo as nuvens, outra grande
referéncia ao seu estilo. A Imagem 6 permite perceber essa referéncia no trabalho do
artista, que, de acordo com Zilio, se: “aproxima da arte oriental [...] na concepg¢do do
espaco, através de cheios e vazios. A pintura oriental é pensada a partir de uma relagédo
entre a montanha e a agua, que constituem dois polos entre 0s quais circula o vazio
representado pela nuvem” (ZILIO, 1982, p. 20). De acordo com Zilio, para os pintores
orientais, sem 0 vazio, a composi¢do estaria em uma relacdo estatica entre seus
elementos e, ainda que ndo haja nenhuma referéncia direta de Guignard em relacdo a
pintura oriental, essa associacdo se faz pertinente, pois a presenca das nuvens em seu
trabalho realmente evoca ideia de movimento, ainda que de maneira suave e
transparente. Na Imagem 6, ela ocupa quase cinquenta por cento da composicéo e
equilibra os tons terrosos que predominam abaixo da linha do horizonte. S&o as nuvens,
nessa imagem, que reforcam a sensacdo de um dia no parque e vem delas a luz principal

que irradia ao lado dos tons de azul e cinza, construindo certa sensagédo de movimento.

Para finalizar essa primeira abordagem, encontramos outra semelhanca entre Guignard e
Beuys. Assim como o artista aleméo chegou a ter em sua sala de aula uma média de 100
estudantes, motivo esse inclusive que resultou em seu desligamento da Academia de
Belas Artes, Guignard também chegou a ter no Instituto de Belas Artes uma média de
80 alunos. Mario Silésio relatou: “no inicio foi tudo muito bem. No6s éramos uns oitenta
mais ou menos continuou direitinho até o fim do ano. No fim do ano, dadas as
exigéncias de Guignard [...] muitos alunos deixaram o curso” (FLOR DO ABACATE,
Nov./1997, p. 3). Ndo ha nenhum registro de que a prefeitura de Belo Horizonte tenha
imposto limitagdes a Guignard. Cabia a ele, na condic¢éo de professor e coordenador do

curso livre de pintura e desenho, determinar as condi¢des para o desenvolvimento do
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curso e, pelos relatos de seus ex-alunos, o artista ndo imp6s nenhuma dificuldade em

relacdo ao nUmero maximo de alunos para a turma.

Estou satisfeito e contente em Belo Horizonte. Todo o mundo estd
entusiasmado com as minhas aulas; dizem eles que é maneira completamente
nova de ensinar... ja faz um més que as aulas comecaram. Mais de sessenta
alunos. Recolhi ja neste primeiro més de trabalho mais de 240 trabalhos (s6
desenhos). Ha talentos e talentosissimos; 50% 6timos, 25%bons e o resto
passavel. Agora o horario é duro, das 7 as 11:30 horas, todos os dias. Com 0s
trabalhos que ja tenho em méos, as escolas de Belas- Artes do Rio e de Séo
Paulo estdo liquidadas” (WORCMAN, 1982, p. 51).

Ainda que nos primeiros anos a escola de Guignard tenha tido éxito em seus objetivos,
ndo podemos deixar de pontuar que ndo se trata de uma historia facil e feliz. Da mesma
forma como Beuys sofreu rompimento institucional em 1972 e passou a se dedicar ao
seu projeto com a Universidade Livre por conviccdo de sua pratica docente em arte,
Guignard também trilhou caminhos dificeis para manter sua docéncia. A trajetoria do
artista frente a sua escola ndo foi tarefa facil; em 1954 viveu o primeiro dilema quando
as aulas foram interrompidas por falta de verba. Sem apoio governamental e sem sede
prépria, a escola foi mantida por vontade do proprio Guignard e de seus alunos. No
mesmo ano em que se viu obrigado a reinventar sua escola, mudou-se para Ouro preto,
onde comecou a passar grande parte do tempo até seu falecimento em 1962, momento
em que o governo do Estado de Minas Gerais assumiu, de vez, a responsabilidade sobre

a Escola Guignard.
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Imagem 7- Aula com o professor Guignard na Escolinha do Parque. Belo Horizonte. S.D.

Fonte: PROJETO GUIGNARD. Fotos. Disponivel em:
<http://www1.cultura.mg.gov.br/index.php?acao=busca_fotos_1#>. Acesso em 12 de Margo de
20109.

1.1- Pratica artistica como metodologia de ensino

Autonomia, liberdade e diversidade estdo na base da construcdo das metodologias de
ensino de Beuys e Guignard. Conscientes de suas praticas artisticas, dos processos de
criagdo em arte, ambos pareceram concordar que o sentido da formagdo em arte deveria
primar, em primeiro lugar, pela capacidade de autoconhecimento por parte do aluno
sobre as coisas que lhes interessavam em uma relacdo intima e pessoal de cada um, em
busca do descobrimento do ser artista. Esse saber da experiéncia em arte que ambos
possuiam moldou suas metodologias a tal ponto que fazer arte e ensinar arte se tornaram
interdependentes. Ambos priorizaram o espaco do aluno e consideraram importante um

ensino com autonomia de cada um, sobre sua prépria formacdo. Autonomia com
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liberdade para que pudessem experimentar diversas maneiras de criar, para estabelecer

diversas relacBes com o processo criativo.

Nesse levantamento que nos propomos a fazer de identificacdo de pontos comuns entre
os artistas, Beuys se relacionou com a arte e com a educag¢do na mesma proporgdo com
que se associou a nocao de cidadania. Guignard, por outro lado, realizou um mergulho
no préprio universo da pintura e do desenho: “o meu ensino consiste em demonstragdes
praticas tanto no desenho como na pintura. Porque- digamos a verdade-desenhar ndo é
brincadeira. E uma arte muito séria e nela s6 chegamos a resultados [...] com [...] forca-
na observagao e na perseveranga” (WORCMAN, 1982, p. 51). Um recorreu a fala como
grande veiculo para seu desenvolvimento artistico e pedagogico. Trabalhou na dimenséo
do coletivo ao estabelecer o formato do discurso, em sua atuacdo com as esculturas
sociais. “Nenhum outro artista dedicou-se tanto a fala como Beuys: da atividade
académica na Staatliche Kunstakademie a conferéncias publicas, incontaveis
declaragdes, discussdes, [...] uma imensa instalacdo didatica [...]” (BORER, 2001, p.14).
Guignard, por sua vez, reconheceu a gesticulagdo como meio de comunicagdo; como

falou menos, acompanhou os alunos de maneira individual.

Para que possamos nos aprofundar nas metodologias de ensino dos artistas, é necessario
estabelecer didlogos diretos com as concepcBes que tiveram sobre arte, afinal processo
criativo e ensino de arte se relacionam de tal maneira nos dois artistas que é impossivel
separar um aspecto do outro em nossa analise. Vejamos Beuys, o envolvimento do
artista em uma série de explicacdes acerca de suas conviccBes sobre o poder da arte e da
educacdo na sociedade trouxe informagdes que conduziram ao aprofundamento da
investigacdo em relacdo a sua concepgdo sobre arte e educacdo, bem como sobre sua
metodologia de ensino. Beuys: “acreditava num conceito expandido de arte que se
estendia a propria ideia de democracia” (FONSECA, 2016) 2%, Ele viu a arte como parte
da vida, do processo de formacdo e organizacdo da sociedade. Sem fazer qualquer
diferenciagdo com o trabalho humano comum, ndo conferiu status a arte, nem a obra,
nem ao artista. Entendeu que ela era parte do cotidiano e estava ao alcance de qualquer

um. Partiu do principio de que a necessidade de criacdo era propria a0 homem e que as

21 Disponivel em: <https://blogmonoart.wordpress.com/2016/03/30/na-arte-como-na-vida-ha-
controversias/>.
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acOes criativas individuais levariam o sujeito ao desenvolvimento de conhecimentos e

concepcdes particularmente sensiveis e transformadoras.

Meus objetos devem ser como estimulantes de transformacdes sobre a ideia
de escultura, ou da arte em geral. Devem provocar pensamentos sobre o que
pode ser escultura e como o conceito de escultura pode se estender para
materiais invisiveis utilizados por todos. Formas de pensamento- como nés
moldamos nossos pensamentos ou forma das falas-como no6s formamos
nossos pensamentos em palavras ou escultura social-como nés moldamos e
formamos 0 mundo no qual nds vivemos: escultura como um processo
evolucionario, todos séo artistas. Eis o porqué minha escultura ndo seja fixa
ou acabada. Processos continuos: reacdes quimicas, fermentacdes, mudangas
de cores, apodrecimento, surgimento. Tudo estd em estado de mudanca
(KUONI, 1993, p.19, Apud VICINI, 2011, p.15).

Em seu texto A Revolugdo somos nds (2014), acdo pedagogica que proferiu em Roma
em 1972, Beuys levantou a ideia de que a verdadeira revolucdo so seria possivel pela
arte, por ser ela o conhecimento mais favoravel ao desenvolvimento da criatividade
humana. Pela arte 0 homem seria capaz de experimentar o estado de liberdade, o qual
considerou estrutural para a construcdo de novos pensamentos de mudanca. O
pensamento atrelado ao potencial criativo era a melhor forma para realizar um legitimo
processo de transformacdo. Para ele a mudanca aconteceria pela via da cultura, pela
escola, pela universidade, pelas instancias que estimulavam a criagdo, capazes de
assegurar a liberdade como direito, um estado essencial para que o pensamento pudesse
ser recriado. A mudanca, a seu ver, vem do pensamento e esse, por sua vez, necessitava
do espaco da liberdade para se materializar. Defender a liberdade implicaria no nicleo
da propria sociedade democréatica; quanto mais livre fosse o sujeito, mais possibilidade
teria de participar da construcdo da sua realidade coletiva com novas organizacfes
criativas. Beuys partiu do principio transdisciplinar de que todo homem é um artista,
todo homem est4 habilitado a construir e moldar a si mesmo, bem como a coletividade.
Além disso, entendeu que a maneira propria com que cada sujeito modelava seu
pensamento, em palavras ou imagens, era determinante para a constru¢do do que
chamou de esculturas sociais, sua compreensdo expandida sobre escultura como a
propria construgdo do pensamento e da linguagem e, consequentemente, do mundo em
que se vive. Esse ato construtivo, considerado pelo artista como revolucionario, seria

capaz de imprimir o estado mutante da sociedade, incluindo a arte.
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A liberdade criativa foi considerada pelo artista o estado que mais se aproximava da
experiéncia democratica em seu sentido mais puro, “poder do povo” (BEUYS, 2014, p,
302). Acreditou na adogdo da criagdo como principio para a transformacdo social,
habilidade capaz de proporcionar uma revolucdo, tanto no aspecto econémico como no
ambito sensivel, e capaz de construir novos paradigmas. Questionou duramente a
transferéncia democratica que se faz com a préatica do voto, pois defendia a participacao
ativa do cidaddo na coletividade como importante exercicio criativo. Sabia que sua
postura causava estranhamento, mas argumentou baseado na ideia de que, até entdo, as
sociedades ndo haviam permitido ser conduzidas pela cria¢do. “Somente a arte pode ser

revolucionaria, seguida, em segundo lugar, pela ciéncia” (BEUYS, 2014, p. 306).

Partindo do principio de que a arte se faz tdo importante para o desenvolvimento do
sujeito tanto quanto a ciéncia, Beuys prop6s uma mudanca no entendimento de que: “a
vanguarda politica ndo pode mais ser identificada com a classe operaria, mas sim com
os estudantes” (BEUYS, 2014, p. 317). Ao propor essa mudanga de foco, ele retirou o
olhar dos trabalhadores como a Unica classe capaz de promover a revolugdo, em fungédo
da luta de classe e focou nos estudantes, parcela da populacdo que considerou
efervescente na pratica da criatividade. Acreditou nas escolas, por serem naturalmente
espacos de contradi¢Bes, condicdo propicia para a pratica da liberdade. O ambiente
escolar deveria ser o primeiro contato do sujeito com a liberdade, em conjunto com a
criatividade, a comecar pela educacdo infantil, porém todos deveriam estar orientados
pela autoeducacdo como exercicio direto da democracia, da criatividade e da tolerancia.
Acreditou que a predisposicdo a arte, que a educacdo possui, poderia despertar o
“potencial criador do homem” (VICINI, 2009, p. 28) e fazer do simples gesto cotidiano
um elaborado processo de criagéo.

Apoiando-se nesse principio, defendeu um modelo pedagdgico que acreditou ser ideal
para as escolas regulares e o ensino superior, baseado na autogestdo. Entendeu que a
construcdo da metodologia de uma escola deveria ser um processo que envolvesse
professores, pais e alunos, de maneira a assegurar sua atuacdo permanente em todas as
decisdes. “Os que trabalham na escola deveriam criar, com liberdade, suas metodologias
para aprender e ensinar” (BEUYS, 2011, p. 64.). Quando se referiu a escola livre, em

referéncia ao modelo de autogestdo, muitas vezes associado a ideia de falta de regras,
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sintetizou a ideia de liberdade para que os envolvidos pudessem decidir sobre os
caminhos pedagogicos daquele ambiente escolar. Para o artista, as escolas livres
deveriam ser implantadas prioritariamente no setor publico, com manutencéo associada
ao Estado, mas gerenciada pela comunidade escolar.

Além da autonomia na construcdo da metodologia de funcionamento, atribuiu também
ao modelo da escola livre a capacidade de promocdo de uma formacdo diversificada.
Entendeu que os espagos escolares ofereciam metodologias de ensino e aprendizagem
tdo diversificadas quanto fossem o0s grupos reunidos e suas concepgdes. Exatamente em
funcdo dessa diversidade metodologica, acreditou que dificilmente um ponto de vista ou
um modelo educacional pudessem predominar em detrimento de outros, assim nem a
igreja, nem as concepces partidarias poderiam ditar ou impor modelos hegemdnicos na
educacdo de uma sociedade. Entendeu que o principio da autogestdo era o fim das
hierarquias, uma tentativa de acabar com funcionamentos unilaterais. As decisfes
tomadas no coletivo reforcariam a ideia do organismo social, a nocdo de que o0s

individuos se relacionariam e decidiriam em coletividade.

A autodeterminacdo e a autogestdo seriam atitudes proprias da experiéncia democratica
e, por isso, deveriam estar no centro das preocupacdes de ensino. O desenvolvimento do
senso de responsabilidade e de atuacdo do sujeito poderiam ampliar as percep¢des sobre
individualidade para a esfera coletiva. Assegurar a liberdade ao individuo era assegurar
sua criatividade: “essa é no fundo a questdo humana: o ser humano que se determina a si
mesmo como individuo livre [...]” (BEUYS, 2011, p. 105). Importante dizer que Beuys
teve uma preferéncia, defendeu um modelo de escola e de sociedade baseado na
liberdade, na democracia e no socialismo. Em suas performances pedagdgicas, como
veremos mais a diante, debateu incansavelmente sobre essas concep¢fes, no entanto, a
pesquisa tem demonstrado que, apesar de sua linha pessoal, essa ndo se sobressaia a sua
defesa pela liberdade e pela democracia, mantendo o propdsito favoravel a pluralidade

de pensamento.

Beuys criticou os modelos educacionais que tinham como base projetos de transmisséo
de conteudos sem levar em consideragdo os interesses dos alunos. Considerou
fundamental que a escola se conscientizasse da ideia de quem era o sujeito, a crianga, 0

jovem que se encontrava sobre sua guarda. Defendeu que, a partir da investigacdo das
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necessidades individuais dos alunos, os professores deveriam orientar 0 processo de
formacdo em arte, levando em consideracdo suas produc@es artisticas e 0 seu interesse
expressivo. Questionado sobre sua maneira de ensinar, Beuys argumentou que 0s
motivos pelos quais 0s alunos o procuravam como professor eram diversos. Alguns
queriam aprender a desenhar, outros tinham interesse nos estudos, outros preferiam suas

aulas porque ndo percebiam tanto distanciamento entre o professor e os alunos.

Os motivos eram variados, pois os interesses dos alunos eram mdaltiplos. Assim, sua
metodologia de ensino e aprendizagem em arte acompanhou a dinamicidade e 0s
interesses das turmas. Reconheceu o fato de ndo negar a ninguém o direito de estudar e,
por isso, chegou a ter turmas numerosas, cOmo vimos nas cartas no inicio deste texto.
Sua metodologia, diante da grande quantidade de alunos, exigiu estrutura complexa que
envolveu disposicdo e energia, além de uma rede de apoio composta pelos alunos
veteranos que o auxiliaram durante as aulas com os alunos das turmas mais novas.
Estimulou que os alunos se entendessem como artistas, na busca de suas pesquisas
artisticas e, na mesma proporcédo, que se reconhecessem como professores, estimulando

a participacao dos alunos em orientacdes entre si, exercitando um protagonismo social.

N&o teve em sua pratica como professor a intencdo de formar diretamente nenhum
artista, mesmo no ensino superior. Defendeu o principio da investigacdo da vontade
prépria do aluno. Acreditou que, ao final de um ano e meio, 0 aluno estaria apto para se
autoavaliar e decidir pela continuidade da formacdo em arte ou pela busca de outras
formacgdes que considerasse mais propicias. As experiéncias durante o periodo de
formagdo eram determinantes para que o0 sujeito pudesse decidir se continuaria no
caminho da arte ou se partiria para outro processo de formacdo, mais alinhado com seus

desejos. A partir desse principio, referiu-se a si mesmo:

Eu também ndo fui parar a arte a sonhar, pelo contrario, comecei por estudar
ciéncias. E a base do que fui encontrando chegou-me para saber que ndo me
satisfazia ver-me limitado dessa forma, e simplesmente reflectindo e
comparando encontrei 0 caminho para a arte. Porém, ndo digo que o tempo
que gastei com as ciéncias naturais seja um tempo perdido, mas comprovei
que s6 tendo por base esses comecos foi possivel formar-se correctamente a
minha decisdo pela arte. (BEUYS, 2011, p. 134).
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Da mesma forma que o artista decidiu abandonar sua caminhada na ciéncia para se
encontrar com a arte, houve diversos alunos que abandonaram a formacdo em arte para
caminhar por outras areas. Ele via essa movimentagdo como algo natural ao processo de
formagéo e acreditava que o aluno que tivesse passado pela experimentacdo da criacdo
em arte estaria capacitado a desenvolver qualquer outra atividade com maior habilidade.
Aparentemente o inicio da relacdo de Beuys com a arte ronda o acidente que sofreu
durante a segunda guerra mundial. Alain Borer (2001) aponta que a histdria que envolve
0 artista deve ser: “considerada verdadeira, nao por que os fatos [...] sejam verdadeiros,
mas por que ¢ uma lenda” (BORER, 2001, p.13) e, como tal, ndo se pode julgar uma
lenda pela verdade ou pela farsa, mas, nesse caso, a histdria se associou a sua biografia
de tal forma que nega-la seria negar a existéncia de Beuys. A experiéncia de quase
morte que experimentou, em funcdo do acidente que sofreu, levou o artista a tomar uma
nova direcdo: abandonou a medicina e se decidiu pela escultura. Esse novo momento foi
marcado ndo sé pela sua producdo a partir do uso de materiais até entdo pouco usuais na
arte, como a gordura e o feltro, como também marcou o inicio de sua pratica como

professor na mesma universidade em que se formou, em Dusseldorf.

No ano de 1944, aos 22 anos, ele miraculosamente escapou da morte na Asia.
O seu avido, um JU 87, caiu huma regido coberta de neve chamada Crime ou
Criméia. Joseph ficou inconsciente por varios dias, semicongelado, foi levado
por genuinos tartaros, que cuidaram de suas chagas. O povo, natural do lugar,
logo o tomou por um dos seus, [...] e trouxe-o de volta a vida, enrolando-o
em seus tradicionais cobertores de feltro e aquecendo-o com gordura animal.
Depois do seu retorno, tendo encontrado abrigo em uma fazenda, Joseph
enfrentou uma crise profunda, familiar a todos os grandes artistas, que lhe
permitiu elaborar os principios basicos de sua arte (BORER, 2001, p.13).

O trabalho de Beuys foi extenso e teve como caracteristica um conteldo pedagdgico
intrinseco a sua producdo, partindo de um constante exercicio de criacdo e de apreensao
daquilo que era criado. Produziu pinturas, desenhos, colagens, instalacdes, acdes,
performances e esculturas: “para se comunicar, 0 homem se serve da linguagem, usa
gestos, a escrita, picha um muro, [...] eu escolhi a arte. Fazer arte é, portanto, um meio
de trabalhar para 0 homem, no campo do pensamento” (CIPRIANO, 2013, p.7). Beuys
partiu do principio de que, assim como um artista constréi uma obra, preocupado com
sua forma, estrutura e matéria, todo sujeito também deveria observar a construcdo de
Seu pensamento com 0 mesmo rigor, Ver: “o pensamento como a primeira forma plastica
que surgiu no ser humano” (BEUYS, 2011, p. 135).
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Se o principio da escultura social, para o artista, partiu da propria estruturacdo do
pensamento, foi com o corpo que essa ganhou espaco; o corpo do artista em criagcdo ou
0s corpos dos espectadores em relagdo ao que foi percebido, interagindo de tal modo a
serem estimulados a criar, eles mesmos, suas préprias esculturas. Importante dil9zer
que as esculturas sociais se referem: “a conferéncias, entrevistas, seminarios e a
indispensavel presenca de Beuys nessa forma de exposic¢éo [...]” (VICINI, 2011, p. 25).
Especialmente pela performance, o artista viabilizou suas esculturas, que acabaram por
ganhar destaque na arte durante a década de 1960 e 1970, em funcdo da ampliacdo de
significados que conseguiu conferir aos textos orais como, palestras e conferéncias,

tirando-as do lugar comum e transportando-as para o universo da arte.

Beuys se doou integralmente as suas ac¢des, estabeleceu uma série de relagdes criativas e
desenvolveu uma pluralidade de esculturas. Foi pelo discurso que desenvolveu a maior
parte de suas acOes. A medida que expds sua criagdo e verbalizou suas concepgoes, se
colocou em exposicdo, aberto para qualquer tipo de relacdo que pudesse estabelecer
com 0s sujeitos presentes na a¢do. O principio da fala, do dialogo, se tornou essencial
para a construcdo das esculturas e, por isso, sO esculpiu na presenca do outro. Nessa
perspectiva, toda escultura social criada pelo artista foi resultado de uma acéo coletiva
em que ele e todos os envolvidos participaram ativamente da elaboracdo de
pensamentos e ac¢des criativas. O convite a participacdo do espectador foi implicito em

seu trabalho artistico.

A oralidade teve destaque em sua poética e pela palavra transportou seu pensamento
para diferentes formas. A dimensdo da sua oralidade, no entanto, ndo se reduziu apenas
ao aspecto textual, a sonoridade das palavras ditas durante a acdo também foi elemento
construtivo em suas criagBes. Sao diversos os trabalhos performaticos de Beuys em que
conseguimos perceber a poténcia de sua voz. Ele falou durante horas, desenvolveu suas
ideias a0 mesmo tempo em que ouviu suas palavras. O exercicio continuo de falar e
ouvir, acdo intrinseca ao sujeito, foi transportado para uma dimenséo em seu trabalho,
em que o destaque estético e sensivel ganhou projecdo em relagdo a qualquer contetdo
racional que a palavra pudesse carregar. Nesse principio, ndo fez qualquer diferenciacao

entre os discursos feitos por ele enquanto acdo artistica ou em sala de aula; ambos
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tinham o principio: “de uma forma de atuacao, de atitude a partir do pensamento ¢ da
fala que podem provocar transformacfes que possam fazer o ser humano estar em
continuo questionamento do que esté& pré-estabelecido como verdade” (VICINI, 2011, p.
16).

Acrescido a esses elementos, ndo podemos deixar de destacar a repeticdo, ato que o
professor exerceu incansavelmente. A pesquisa demonstrou que o artista repetiu, muitas
vezes acgoes, palavras e talvez devéssemos comecar essa anélise pela prépria repeticéo
de sua roupa, sempre na mesma configuracdo: chapéu de feltro, calca, blusa, colete e, as
vezes, casaco. A repeticdo foi excessivamente praticada em suas apresentacOes, fosse
pelas conferéncias ou em suas aulas, uma repeticdo verbalizada, gesticulada, que acabou
por reforcar suas convicgdes em relacdo a arte, educacdo e democracia. Desenvolveu o
mesmo assunto em uma pluralidade de formas escultéricas construida sempre a partir de
diversos angulos de abordagens, repetiu 0 pensamento na mesma propor¢ao que repetiu
0 ato de reflexdo sobre 0 mesmo. Repetiu na arte assim como repetiu em sala de aula,

uma relacéo estreita com a disciplina e com a metodologia de se fazer e ensinar arte.
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Imagem 8- Joseph Beuys. Information Action. 1972.

Fonte: WESTERMAN, Jonah. Joseph Beuys, Information Action 1972. In: Performance Art Tate: Into the
Space of Art, Tate Research Publication, 2016. Disponivel em:
<https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-at-tate/perspectives/joseph-beuys>.
Accessed 15 Nov. 2018.
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Essa justa relacdo que Beuys estabeleceu entre a arte e a educacdo, bem como seu
conceito de escultura social, séo perceptiveis em trabalhos como Information Action de
1972 (Imagens 8 e 9), apresentado na “galeria Duveen, hoje a Tate Britainna”
(WESTERMAN, 2016) 22, Utilizou para desenvolver a obra trés quadros negros,
incialmente apoiados em cavaletes e depois afixados na parede da galeria, tal como se
encontram comumente nas paredes de uma escola. Giz, fixador, microfone e cadeiras
também foram materialidades envolvidas na escultura. Mais tarde, um quarto quadro foi
incorporado ao trabalho. Vicini (2009) pontuou que o0s quadros negros foram
materialidades de uso recorrente nos trabalhos de Beuys, mas que, a partir de 1975,

precisou substitui-las em funcédo do fim de sua fabricacéo.

Nos quadros negros podemos ver os rastros do que foi a presenca de Beuys em
Information Action. Nessa acdo o artista langou méo da performance para construir sua
escultura. Notadamente chama atencdo as linhas feitas sobre os quadros. Elas ocupam
quase que a totalidade do espaco numa profuséo de cores, formas e direces que deixa
transparecer um movimento que passa pelo cadtico e pelo interrompimento, compondo
certa desorganizacdo visual, em alguns quadros mais do que em outras. As linhas, que
podemos chamar de desenhos, frequentemente associadas as “palavras e diagramas”
(WESTERMAN, 2016) %, sugerem um processo de desenvolvimento e se demonstram
ricas, em possibilidades de dialogos. Essa composi¢do possuia ruidos representados,
principalmente, pelos tracos firmes e curtos, somados as linhas com ponta. N&o se trata
de imagens prontas, nem de facil assimilacdo, ndo sdo figurativas nem possuem
narrativas preestabelecidas. Apesar de presentes nos quadros, as palavras ndo estdo ali
para dar explicagdes sobre a obra, elas compdem o trabalho como elemento construtivo
escultdrico, palavras que ndo foram somente estruturas vocais, mas também estruturas
visuais. A observacdo dos quadros negros revela camadas de palavras e diagramas,

formas sobrepostas que acentuam o carater performatico da obra; no entanto, é inegavel

22 Traducdo nossa. Original disponivel em:< https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-
at-tate/perspectives/joseph-beuys/>.
23 Traducdo nossa. Original disponivel em:< https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-
at-tate/perspectives/joseph-beuys/>.
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a proximidade dessas visualidades com as produzidas por um professor, em sala de aula.
O desenho de Beuys ndo é um desenho distante do que faz um professor em sua acao
pedagogica, na verdade se trata de um desenho comum, estruturado de maneira simples
e com materiais comuns, ao alcance de qualquer docente; uma imagem familiar para o

sujeito que passou por uma formacao escolar.

Os quadros negros: “longe de funcionarem como meros receptaculos de ideias [...]
ancoraram uma relaco entre artista, publico e arte” (WESTERMAN, 2016) 2* que se
desenvolveram em mudltiplas formas e sentidos, uma estética tdo cotidiana quanto sua
pratica docente na Escola de Belas-Artes. Se ndo soubéssemos do seu contexto de
criacdo, possivelmente poderiamos acreditar se tratarem de quadros negros retirados de
uma sala de aula na universidade. Interessante dizer que, aparentemente, ndo seria
possivel afirmar a disciplina lecionada: filosofia, politica ou ciéncia, entre outras.
Dificilmente diriamos que agueles escritos pudessem ser o processo de uma aula de arte,
menos ainda se tratar de uma escultura. Em Information Action transportou a sala de
aula para a galeria e levou os elementos caracteristicos de seu ambiente. A matéria a ser
lecionada: arte, compreendida em sua forma mais expandida dentro do principio da
criatividade, como Unico meio para promover verdadeira transformacao na organizagéo
social. Lecionou para o publico da galeria, realizou uma série de gestos no espaco, fez o
que normalmente fazia em suas ag¢des em Dusseldorf, convidou os participantes para um
didlogo, proferiu o seu discurso e utilizou da propria acdo artistica para desenvolver o
assunto durante horas. Falou sucessivamente e desenvolveu seu complexo pensamento

sobre arte, educacdo e democracia.

24 Traducdo nossa. Original disponivel em:< https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-
at-tate/perspectives/joseph-beuys/>.
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Imagem 9- Joseph Beuys. Information Action. 1972.

Fonte: WESTERMAN, Jonah. Joseph Beuys, Information Action 1972. In: Performance Art Tate: Into the
Space of Art, Tate Research Publication, 2016. Disponivel em:
<https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-at-tate/perspectives/joseph-beuys>.
Accessed 15 Nov. 2018.

Em certa medida, o forte tripé presente no trabalho e na metodologia de ensino de
Beuys também se fez presente em Guignard. Ivone Vieira (2004) comentou a:
“liberdade, enquanto pensamento democratico tornou-se lema de sua escola” (VIEIRA,
Julho/Dez. 2004, p. 109). No livro Guignard: Depoimento (2015), encontramos a

seguinte declaracdo do artista, que complementa a colocacdo de Vieira,

dou completa liberdade aos meus alunos, que podem pintar o que quiserem,
seja Ouro Preto, uma banana ou um rosto de mulher. As aulas préticas e
tedricas realizadas no parque de Belo Horizonte sdo as mais livres possiveis.
Quero que meus alunos aprendam a criar [...] Acredito que o governo deveria
fundar Escolas Livres de pintura em todos os Estados do Brasil. O caso de
Belo Horizonte é uma prova de que ndo ha falta de talento. As vocagoes estdo
ai, a espera de professores e aprendizagem. E um crime deixar esses talentos
desconhecidos a mercé da ignorancia e do desconhecimento (GUIGNARD,
2015, p. 22).

53



UNIVERSIDADE
DO ESTADO DE MINAS GERAIS AN

Programa de Pés-Graduagdo em Artes

Consideramos que o contetdo desse relato, entre todos 0s que conseguimos levantar em
nossa pesquisa, € o que melhor revela a concepcdo de Guignard sobre os fundamentos
de sua metodologia, pelo aspecto da liberdade como direito politico do sujeito, em
especial, ao sujeito que trabalha diretamente com o processo de criacdo. Em sua
metodologia de ensino levou os alunos para areas abertas de modo a incentivar o
exercicio da observacao livre e particular sobre a paisagem, a cidade, as pessoas, a vida.
Ao longo dos exercicios propostos pelo artista, seus alunos chegaram a desenvolver um
despertar do potencial criativo com autonomia. Guignard teve como lema: “formar
primeiro o homem, para depois formar o artista” (ANDRES, 2010) % e assim destacou
o0 estimulo para a sensibilidade do olhar atento, acreditando que, a partir do
desenvolvimento dessa habilidade, o sujeito estaria preparado para representar qualquer

coisa que viesse a Ihe interessar.

Suas aulas foram centradas no desenho de observacdo com o uso do lapis duro, com
minas entre 6H e 9H, sem uso de borracha. A dureza do grafite deixava sulcos no papel,
gravando os caminhos escolhidos pelos alunos no ato da representacdo. Nos momentos
em que erros aconteciam, eles tinham que tomar uma deciséo, continuar o processo ou
abandonar aquele trabalho para comecar outro. Foi uma proposta metodoldgica que
exigiu muita atencdo e disciplina dos alunos. Na época, o resultado pratico gerado pela
sua proposta foi surpreendente e rapidamente chamou atencdo de intelectuais
brasileiros, momento em que Mario de Andrade escreveu: “seu ensino significa abrir a
consciéncia do iniciante para seus proprios potenciais, fundados no criar e observar, isto

é, busca da aquisicdo da consciéncia de poder criar” (SAPPER, 2013, p. 22).

Muitas informacdes disponiveis sobre Guignard e sua metodologia de ensino vém de
relatos de antigos alunos e amigos intimos. Jarbas Juarez, desenhista, pintor e gravador,
aluno de Guignard entre os anos de 1956 a 1959 diz: “muitos alunos de Guignard foram
marcados pelo uso do lapis duro, com isso vocé ganha firmeza no traco” (SAPPER,
2013, p. 22). Amilcar de Castro, escultor, coloca: “o desenho ¢ fundamento, uma
maneira de pensar. E pensar, em arte, € desenhar porque, sem desenho, ndo ha nada.

Existem outros escultores que fazem esculturas sem desenhar. Eu néo sei fazer nada sem

“Disponivel em: <http://mariahelenaandres.blogspot.com/2010/12/escola-guignard-alunos-
professores.htmi>.
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desenhar” (GUIGNARD, 1999, p. 33 e 34). Alvaro Apocalypse, desenhista, cendgrafo,
ao comentar sobre o desenho com lapis duro pondera: “recomegar o desenho ou aceitar
o erro” e ao optar pela aceitagdo do erro diz “entendé-lo como uma nova razdo no
desenho” (SAPPER, 2013, p. 25). Maria Helena Andrés, remete a Guignard ao
comentar sobre sua experiéncia como professora de arte: “a minha experiéncia como
professora na Escola foi muito boa, [...] eu ja tinha tido a experiéncia de ser aluna do
Guignard, [...] segui mais ou menos aquilo que o Guignard me ensinou: dar liberdade
aos alunos, dar muito incentivo” (ANDRADE, 2008, p. 149).

Em 2009, Sara Avila e Maria Helena Andrés, convidadas pelo projeto Sempre um Papo,
dividiram histérias sobre o periodo em que foram alunas de Guignard na Escolinha do
Parque. O registro desse evento pode ser encontrado na internet. Em video disponivel
no YouTube com o titulo “Geragao Guignard, com Maria Helena Andrés e Sara Avila”,
é possivel ter acesso ao conteudo narrado naquela noite. O video, além de trazer
informagdes que ndo sdo de facil acesso em relacdo as metodologias de ensino do
artista, também trouxe imagens de exercicios praticos dados por Guignard durante suas
aulas. O material, que na ocasido foi mostrado pela artista-professora Maria Helena
Andreés, exercicios feitos por ela na época, contribuem para que possamos construir uma
ideia de como Guignard montava e aplicava sua didatica. A unido das narrativas das ex-
alunas, com as imagens dos exercicios aplicados pelo artista faz desse video uma fonte
particular de investigacdo, uma vez que ndao é comum encontramos disponiveis imagens
dos exercicios aplicados pelo professor, Imagens 10 e 11, nem informacBes com

tamanha profundidade em relacdo a metodologia de ensino do artista.
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Imagem 10- Exercicio linha continua. Frame video Sempre um Papo, 2009.

Fonte: SEMPRE UM PAPO: Geragdo Guignard com Maria Helena Andrés e Sara Avila.
Sempre um Papo. 12 de Jun. de 2009. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gTvn-GzKILU>. Acesso em 18 de Dez. de 2018.

“0 desenho feito com o lapis duro exigia muita observagio e atencdo. As vezes
levavamos muitos dias para terminar um retrato” (SEMPRE UM PAPO, 2009)%.

% Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=gTvn-GzKILU>.
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Imagem 11- Exercicio Desenho com ldpis duro. Frame video. Sempre um Papo, 2009.

Fonte: Fonte: SEMPRE UM PAPO: Geragdo Guignard com Maria Helena Andrés e Sara Avila.
Sempre um Papo. 12 de Jun. de 2009. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gTvn-GzKILU>. Acesso em 18 de Dez. de 2018.

“A linha continua sugerida por ele era um caminho para a esséncia da forma e para o

despojamento do supérfluo” (SEMRRE UM PAPO, 2009) 2/,

Maria Helena Andrés contou que as aulas da Escola de Belas Artes de Belo Horizonte
aconteciam no Parque Municipal e que esse fato proporcionou aos alunos um contato
direto com a natureza. Guignard gostava de lecionar em parques € ja o tinha feito antes,
quando lecionou no Rio de Janeiro, no Jardim Botéanico, assim: “fazer arte para
Guignard era ampliar a percepcdo. A paixdo pelos tracos o levou a dar aulas para
criancas e jovens artistas. Como atelié, o proprio Jardim Botanico” (O MUNDO DA
ARTE- GUIGNARD, 2016) %. Repetiu 0 mesmo método em Belo Horizonte e passou a

levar os alunos para o Parque Municipal e, ali mesmo no chéo, tragava suas aulas. Na

2" Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=gTvn-GzKILU>.
28 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=CiairDLJHJs>.

57



UNIVERSIDADE
DO ESTADO DE MINAS GERAIS AN

Programa de Pés-Graduagdo em Artes

visdo de Maria Helena, Guignard nédo havia sido apenas um professor, mas um mestre,

responsavel por despertar a criatividade de Minas Gerais.

De acordo com a professora, o ensino de Guignard buscou fazer com que cada aluno
despertasse 0 que ja existia em si. Motivado em fazer com que cada um encontrasse seu
ser e a sua individualidade plastica, o professor caminhava com os alunos pelo Parque
antes de comecarem a desenhar e pedia para que todos observassem as arvores, 0s
troncos, as pedras, as raizes, as sombras no chdo, tudo o que pudesse servir como
motivacdo para que acontecesse esse despertar. Ela narra, ainda, que o professor
acreditava que o simples fato de voltarem a atencdo para as coisas simples da natureza,
geralmente pouco Obvias, era um poderoso instrumento para que pudessem quebrar
condicionamentos e visdes mecanizadas, e que o olhar incansavel para a natureza
estimulava um despertar para uma realidade mais fantastica. Maria Helena rememorou:
“Guignard nos falava: reparem os céus de Minas, 0s céus sdo brilhantes, parecem
diamantes” (SEMPRE UM PAPO: GERACAO GUIGNARD, 2009) . Ele despertou a
atencdo dos alunos para coisas que ninguém estava vendo e motivou cada um a

encontrar sua propria expressao.

Maria Helena disse que ndo se tratar de uma pratica comum ao artista, mas as vezes
mostrava seus quadros durante as aulas e explicava as nuances e transparéncias que
trabalhava em suas pinturas. A artista professora Sonia Laboureau comenta a respeito
das pinturas de Guignard, “ele era muito transparente nas pinturas. Ele deixou todas as
camadas, as pinturas sdo visiveis, parece que ele vai pintando uma camada sobre a outra
onde tudo fica” (MATOS, 2016) *. Sobre isso, reforcou Carlos Zilio: “¢ sabida a forte
repercussao que teve o impacto da luz sobre Guignard [...] a pintura de Guignard sugere
um espaco aberto e um efeito transparente, levando o espectador a vivé-la sob a forma
de uma participacdo subjetiva [...].” (ZILI1O, 1982, p.19). Ela contou que pelo uso das
transparéncias, o professor mostrava como se pintavam 0s céus, 0 amanhecer, 0
entardecer do dia, entendia o céu como uma grande abstragdo, um “poema de cores”

(ANDRES, 2010) 3. Essa constante na observagdo do céu exerceu forte influéncia na

2 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=gTvn-GzKILU>:

%0 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=D9n16GMOfM0>

31Disponivel em: <http://mariahelenaandres.blogspot.com/2010/12/escola-guignard-alunos-
professores.html>.
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producdo de Maria Helena, que atribui ao professor o estimulo que a fez buscar a
associacdo da arte com a meditacdo, em uma busca para abertura da consciéncia, um

despertar interior.

As duas professoras relataram que a relacdo de Guignard com seus alunos foi muito
além da Escola de Belas Artes de Belo Horizonte. O professor considerou seus alunos
parte de sua familia: “meus alunos sdo como meus filhos. Quero somente o seu bem-
estar” (GUIGNARD, 2015, p. 54). Seus alunos eram conhecidos como 0 grupo
Guignard de Minas e realizaram diversas viagens sob a tutela do professor Em uma
delas, foram ao Rio de Janeiro fazer trocas com a sua antiga turma do Jardim Botanico.
Guignard organizou viagens para visitar exposi¢cdes em outros estados e levou os alunos
para realizar trocas com processos de outros artistas. Ele tratou esses momentos de
contatos e trocas entre artistas, principalmente com artistas modernistas, como uma
etapa essencial a formacédo do artista. Na ocasido, Maria Helena relembrou o momento
em que Portinari e Burle Marx estavam em Belo Horizonte, em funcéo da construgéo da
Igrejinha da Pampulha e que, por diversas vezes, puderam acompanhar o trabalho dos
artistas nas obras. Tambeém os receberam no Parque Municipal, no horério das aulas.

Outra demonstracdo do companheirismo que o professor dedicou aos alunos pode ser
vista nas orientacGes que deu aos alunos que precisavam se afastar da turma. Em 1947,
Maria Helena Andrés se casou e, na ocasiao, procurou o professor para comunicar o seu

afastamento das aulas em funcdo da sua nova condicdo. A artista compartilhou:

quando eu me casei em 47 eu falei, Guignard agora eu ndo vou poder mais
frequentar a Escola todos os dias por que eu me casei e os filhos vieram um
atras do outro e ai ele me falou: entdo vocé pinta o seu cotidiano familiar, ndo
tem desculpa néo. Vocé é uma dona de casa, mée de familia, entdo vai pintar
seus filhos, vai pintar o seu cotidiano (SEMPRE UM PAPO: GERACAO
GUIGNARD, 2009) %,

Nesse momento da palestra, a artista mostrou duas telas pintadas por ela nesse periodo.
Em uma representou a lavadeira que a ajudava em casa com as roupas das criancas e na
outra, um retrato de sua filha, Marilia, segurando um papagaio. Ambas as pinturas

foram feitas sob influéncia e orientagdo do professor, o qual ela acredita ter Ihe ajudado

32 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=CiairDLJHJs>.
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a desenvolver outra leitura sobre o seu cotidiano que nao so6 a visdo de dona de casa e a

sua impossibilidade de fazer arte e frequentar as aulas.

Ela ainda compartilhou outra constante em Guignard, o estimulo dado a representacao
das festas populares em Minas Gerais. Guignard tinha uma predilecdo pelas festas de
Sdo Jodo, por isso pintou diversos quadros com baldes coloridos flutuando pelas
paisagens, aumentando ainda mais seu carater imaginario. Sobre isso observou Priscila
Freire: “uma vez ele me contou que o pai havia nascido no més de Junho e que
comemoravam o aniversario com uma grande festa de Sdo Jodo [...] e que em todo més
de Junho ele comemorava o aniversario do pai fazendo uma festa de bal6es em seus
quadros” (O MUNDO DA ARTE-GUIGNARD, 2016) *. Muitos alunos seguiram essa
temaética representando também festejos populares e o cotidiano das pessoas no interior
de Minas, como casamentos, almocos e outras festividades. Nessas ocasides, o professor

recomendava aos alunos registro em croqui rapido para trabalhar a pintura a posteriori.

Sobre a técnica do lapis duro, uma das técnicas mais conhecidas de Guignard e
praticada ainda hoje na Escola Guignard pelos professores de desenho, Maria Helena
destacou a exigéncia necessaria com a observacdo e a atencdo. A artista mostrou dois
desenhos feitos durante as aulas com Guignard e comentou como o artista insistia para
que os alunos conseguissem representar um desenho minucioso. O que é possivel
perceber nas imagens compartilhadas pela artista é que o desenho feito com o lapis duro
sugere leveza visual no resultado final, exatamente em funcdo da pouca quantidade de
grafite depositada no papel, diferente dos desenhos feitos com minas macias em que o
grafite fica depositado em grande quantidade, resultando em uma imagem mais
encarnada. Em funcéo da dificuldade em trabalhar com esse material, a artista contou
que, as vezes, trabalhavam durante dias sobre o0 mesmo desenho, tamanha era a cautela

com que iam construindo a imagem.

33 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=CiairDLIHJs>.
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Imagem 12- Guignard com alunos em Ouro Preto. 1962. Acervo Museu Casa Guignard.

Fonte: MUSEU CASA GUIGNARD. Acervo. Disponivel em:
<http://www.museuguignard.mg.gov.br/modules/myalbum/photo.php?cid=2>. Acesso em 12
de Margo de 2019.

Maria Helena comparou os exercicios de desenho com lapis duro a pratica da meditacao
plena no agora. Com paciéncia e dedicacdo, o desenho construido acabou por despertar
uma percepcao sensivel sobre aquilo que estava sendo produzido. Ao contréario do que
possa parecer, a proposta de Guignard com o rigor da observacdo ndo pode ser
entendida como uma regra fixa imposta de fora para dentro. Na verdade, o ensino de
Guignard passou pela preocupacdo em cultivar a disciplina nos alunos pela observacgéo
interior, de modo que os claros e escuros das representacdes, por exemplo, eram o
registro natural do requinte da observacdo construida. Na opinido da artista, o desenho
proposto por Guignard era: “uma forma de despertar a sensibilidade, a atencao no agora,
concentracéo e observacdo, todos como uma forma de promover um despertar para uma
vida interior” (SEMPRE UM PAPO: GERACAO GUIGNARD, 2009) %,

34 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=CiairDLJHJs>.
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Outro trabalho compartilnado por Maria Helena, no evento, foi o resultado de um
exercicio de desenho com linha continua. O professor via nesse exercicio um caminho
para que o aluno pudesse chegar & esséncia da forma e eliminar tudo o que fosse
supérfluo, enfeite, como o proprio artista costumava dizer. Com o uso de um lapis ou de
uma caneta os alunos deveriam comecar de um ponto, percorrer a superficie da maneira
como quisessem e depois retornar ao ponto de partida. Normalmente esse exercicio era
um contraponto a disciplina que o lapis duro exigia. Nessa atividade, o objetivo era
fazer com que o aluno se soltasse e que pudesse experimentar uma a¢do mais livre e
intuitiva no desenho. Importante citar que Guignard também trabalhou a observacdo do
corpo humano e deu aulas com uso de modelo vivo, metodologia praticada desde a
fundagdo do curso. Essas aulas aconteciam: “em uma casa localizada no Parque
Municipal [...], homens e mulheres eram contratados pela prefeitura e essas aulas se
realizavam, afirma, com muita seriedade” (ANDRADE, 2008, p. 129). Em entrevista
realizada por Sara Avila com Mario Silésio para o informativo Flor do Abacate

(Nov./1997) encontra-se:

Sara Avila: O modelo vivo naquela época ndo causou estranheza? Na minha
época ele ainda continuava com aquele método de gente ficar dois ou trés
anos no parque, fazendo uma meditacéo, aquela observagédo longa diante da
natureza. E 0 modelo? O modelo tinha um pouco de problema: muitos pais de
familia ficavam horrorizados, tiravam as filhas da escola, e esta ficava até
mal afamada porque havia uma mulher nua, posando para os alunos. Se nessa
época ja causava mal estar a presenca de um modelo vivo, como é que foi na
sua época?

Mério Silésio: Bom, o modelo vivo provocou, realmente, comentarios na
imprensa, e pilhérias; enfim, o modelo vivo eu tenho a impressdo de que,
para a didatica, tem sua utilidade, mas existem pintores mais dedicados as
paisagens do que a figura humana. Muitos gostavam s6 de fazer a figura
humana e ndo gostavam de fazer paisagem; outros eram o contrario. (FLOR
DO ABACATE, Nov./1997, p. 3).

No segundo momento do video falou Sara Avila, aluna do artista da segunda gerac&o,
entre os anos 1953 e 1955. A artista lembrou que durante as aulas no Parque a disciplina
que sentiu vir do professor era menos em fungdo do rigor do lapis duro, técnica que o
professor trabalhou com maior rigor com a primeira turma, mas pela quantidade de
horas que passavam no Parque Municipal observando e desenhando. Durante as aulas, o
professor solicitava muitos desenhos de observagdo sem dar nenhuma orientacdo de

como os alunos deveriam solucionar a representagéo daquele emaranhado visual. Cheia
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de dificuldades, a artista contou que em uma ocasido, enquanto desenhava, de repente o
professor se aproximou, viu seu desenho e comentou: “vocé ndo viu nada. \olta”
(SEMPRE UM PAPO: GERACAO GUIGNARD, 2009) %. Nesse momento de muito
conflito, a artista revelou que ficou se indagando o que o artista queria que ela visse, até
que percebeu, de tanto olhar, que deveria internalizar a paisagem de modo a construir
um gesto mental, uma imagem mental. A primeira etapa do desenho acontecia com 0s
olhos e s6 depois passava para o lapis e a superficie, um desenvolvimento da memaria

visual.

Sara Avila nos conta que muitos colegas acabaram desistindo das aulas, pois era comum
as pessoas entrarem no curso querendo aprender a desenhar tal qual estavam
acostumados na escola formal, que ensina o como fazer, mas quando percebiam que
naquela escola ndo havia esse ensino, que ninguém iria aprender a desenhar,
rapidamente a turma se esvaziava: “Para que vamos a escola? N&o € para aprender a ler
e escrever? Da mesma forma poderiamos todos aprender a desenhar. [...] essa educacao
consiste em apurar a acuidade dos nervos 6ticos. E um exercicio longo, eu o confesso,
mas da excelentes resultados.” (GUIGNARD, 2015, p. 23). A propria artista revelou que
ndo era uma préatica facil, pois exigia muito dos alunos, mas que ela acredita que o
artista conseguiu imprimir, pelo menos na sua geracdo, a educacdo do olhar. A artista

narrou,

um dia ele me pds em frente a um bambuzal. O bambuzal tinha folhas que,
inclusive, vinham para cima de mim e eu falei como é que eu vou fazer para
resolver essas folhas vindo para cima de mim? E ele falou, problema seu. Ele
ndo ensinava nada. De tanto olhar eu comecei a enxergar as luzes, as sombras
até que eu consegui resolver como desenhar aquelas folhas vindo para ca
(SEMPRE UM PAPO: GERACAO GUIGNARD, 2009).

A artista compartilhou que sofreu muito, mas que anos mais tarde, quando foi estudar
sobre criatividade, um dos primeiros itens tratava sobre a capacidade de resolver
problemas. Ela entdo considerou que Guignard fazia, sem saber, uma das coisas mais
modernas para a época, ele colocava o problema no aluno e aguardava que ele
resolvesse aquela questdo. Ele ndo podia ensinar como cada um iria solucionar um

problema, ele apenas esperava que cada um encontrasse seu proprio caminho diante

% Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=CiairDLIHJs>.
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para o impasse colocado. Quem permaneceu nas aulas, se deparou muitas vezes com
esse dilema, no entanto ela acreditava que essa metodologia de ensino, que te faz
aprender, por conta propria, como encontrar suas préprias solugdes, ficava gravada na
memoria, diferente de outros métodos que davam a resolucdo pronta e que, passados 0s

anos, dificilmente a pessoa seria capaz de lembrar como se faz.

Depois de sofrerem muito com esse método de observar e resolver os problemas da
representacdo, o professor incluia o lapis duro, sobre o qual ela falou: “era uma
covardia” (SEMPRE UM PAPO: GERACAO GUIGNARD, 2009) %, porque n&o
podiam usar a borracha e, para piorar, o lapis duro vincava o papel. O professor adotou
com a turma de Sara a prética de assinar seu home no canto da folha dos alunos para
que néo trocassem o papel. Ela lembra que todos ficavam aflitos porque eles erravam e
ndo podiam trocar o papel porque, no outro dia, tinham que mostrar a assinatura do
professor. Sem opcdo, acabavam, na maioria das vezes, por dar continuidade ao
desenho, até que o professor chegava a cada um deles com um passepartout, que
colocava sobre o desenho para mostrar as partes em que eles haviam resolvido bem a
observacdo e aquelas em que haviam tido maior dificuldade. Nesses pontos em que

identificava dificuldades, solicitava que voltassem a paisagem e observassem mais.

Esse método do olhar com exatiddo, muitas vezes visto como um método académico
utilizado por Guignard nas aulas, na verdade pouco tinha de cientifico, era uma maneira
que o professor adotou para conseguir perceber como cada aluno era capaz de observar
aquilo que estava representando. Ela relata que o artista falava sobre a diferenca entre
olhar e observar, enquanto o olhar era uma visdo mais despreocupada, sem tanta atengéo
sobre aquilo que se olha, a observacdo dizia exatamente sobre a atencdo e sobre a
paciéncia. Sara concordou com a colocacdo feita por Maria Helena quando esta
comparou a metodologia de ensino de Guignard com a pratica de meditacdo. Ambas séo
conscientes de que aquele momento de tensdo seria superado se fossem dedicadas

paciéncia e concentragdo diante do exercicio proposto.

Sara observou que a metodologia de Guignard, apesar de muitas vezes causar

desconforto nos alunos, foi capaz de gerar um resultado téo satisfatorio, ndo sé no que

% Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=CiairDLJHJs>.
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se refere ao resultado visual das produc6es, mas principalmente na percepgao intima de
cada um como artista, em suas particularidades criativas e nas suas motivacdes internas,
0 que motivou a grande maioria dos seus ex-alunos a seguir 0S mesmos passos do
mestre, tornando-se também professores e, de alguma maneira, mantendo viva a
memoria pedagogica do artista ao reaplicarem algumas de suas metodologias em suas
préprias turmas. A metodologia da observacdo incansavel foi colocada em préatica
durante muitos anos pelos ex-alunos na condicdo de professores e é praticada até hoje
na Escola Guignard.

Sara, numa defesa da metodologia de ensino adotada pelo artista professor acabou por
tocar em uma discussdo ainda atual, principalmente quando pensamos em arte
contemporanea. Qual é a necessidade do artista continuar a se preocupar com uma
representacdo fiel daquilo que se observa, uma vez que, desde o final do século XIX,
com a invencdo da camera fotogréafica, os artistas ja encontram disponiveis outros meios
para representar imagens? Sara considerou particularmente importante & formacao do
artista o desenvolvimento do olhar, independe do auxilio de qualquer maquina, pois é
nesse momento que o artista tem a oportunidade de conhecer a si mesmo como ser
criativo. Nesse processo meditativo de educacdo do olhar, o artista exercita o seu
interior, compreende que ndo basta o olhar por si, mas a sensibilidade que a apuracédo da
observacdo pode proporcionar ao ser, deixando-o mais préximo do objeto em questéo,
diminuindo uma série de modos mecanizados de se relacionar com o outro e com 0s
objetos produzidos por outros sujeitos e pela natureza. Em 2018 na ocasido de um
encontro promovido pela professora Angélica Adverse, do grupo de estudo Atos, ligado
ao Programa de Pés Graduacdo em Artes-UEMG, a também artista-professora Brigida
Campbell, da UFMG, durante sua fala, manifestou seu incbmodo como professora de
desenho, ao perceber que os alunos, cada vez mais, consideram desenhar um ato
desnecesséario, em funcdo do acesso que o artista contemporéneo pode ter a dispositivos

tecnoldgicos que simplificam seu processo de criagao.
Para Sara Avila, a educacio do olhar pertencia aos fundamentos da formac&o do artista.

No seu entender: “para toda profissao o sujeito passa por uma iniciacdo e tem gente que

acha que para ser artista plastico esse inicio ndo é necessario” (SEMPRE UM PAPO:
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GERACAO GUIGNARD, 2009) ¥. Ela pontuou, ainda, que as pessoas tendem a achar
que qualquer um pode falar o que quiser sobre arte sem levar em consideracdo as
particularidades daquilo que compde esse saber, mas uma pessoa para se tornar um
artista necessita de coragem para romper com os condicionamentos da escola formal,
coragem para romper com as amarras conservadoras da tradicdo e coragem para quebrar
as visGes impostas pela cultura. O artista precisaria aprender a olhar por si, sem
intermédios da cultura em que esta inserido, sem condicionamentos que por ventura

possa ter acumulado ao longo da sua vida.

Toda compreensdo que a artista acabou por desenvolver ao longo de sua vida em relagédo
a arte e ao ensino de arte ela atribuiu a Guignard e a sua metodologia de levar o aluno a
se autodescobrir enquanto ser criativo, por meio da disciplina, da paciéncia, da
perseveranca, do uso da inteligéncia para auxiliar na resolucédo de problemas. Por meio
dessa meditacdo, complexa em seus componentes, seria inevitavel que 0 sujeito se
encontrasse com 0 artista interior por meio de uma experimentacdo constante do
exercicio da liberdade de ser ele mesmo em sua expressdo. A maior comprovagdo dessa
educacéo pela liberdade interior pode ser identificada nos trabalhos desenvolvidos pelos
ex-alunos de Guignard, que seguiram caminhos diferentes uns dos outros. Cada um foi
responsavel por romper suas proprias limitacdes culturais. Por incentivo do mestre, cada
um buscou 0s préprios rumos para sua construcao artista, Ginico e original. Sara Avila
também ressaltou com bastante veeméncia: “o que a arte fez por mim ndo tem ninguém
no mundo que iria fazer, por que ela me libertou ndo foi s6 dos Oculos culturais, ela me
libertou internamente, para eu ter coragem de eu ser eu mesma” (SEMPRE UM PAPO:
GERACAO GUIGNARD, 2009) %,

37 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=CiairDLJHJs>.
38 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=CiairDLIHJs>.
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Imagem 13- Daniela Goulart. Fotografia: Daniela Goulart. S.D. Acervo da

Artista.
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Doutora em Artes pela Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais (2011-2014), com bolsa sanduiche
com fomento da CAPES (Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior), sob orientacdo do Prof. Dr.
Eduardo Subirats, na Universidade de Nova York - NYU
(2013). Possui graduagdo em Artes Plasticas pela Escola de
Belas Artes - UFMG (1994) e mestrado em Artes Plasticas
pela Escola de Belas Artes - UFMG (2004). Artista plastica,
pesquisadora e professora de fotografia na Escola
Guignard/UEMG. Desde 2007 realiza pesquisas vinculadas ao
Centro de Pesquisa da Escola Guignard. Area de pesquisa e
atuagdo é a fotografia contemporanea, os desdobramentos
da revolugdo digital na arte, o retrato fotografico, a
antropologia urbana e suas poéticas visuais. Esses interesses
incluem as percepc¢des e representagdes humanas do meio
urbano, fotografia e deslocamentos como instrumentos de
pesquisa (CURRICULO LATTES, 2019) *.

% Texto informado pelo autor. Disponivel em: <http://lattes.cnpq.br/8729055970370428>.
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Imagem 14- Marco Paulo Rolla. Fotografia: Josué Barbosa. S.D. Acervo do artista.

Possui graduacdo (1991) e mestrado (2006) em Artes, pela Escola de
Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais. Nos anos de
1998-1999 fez residéncia artistica na Rijksakademie van Beeldende
Kunsten em Amsterdam, Holanda. Atualmente é professor da
Universidade do Estado de Minas Gerais - Escola Guignard, atuando
na graduacdo e pos-graduagdo, ministrando disciplinas de
performance e pintura, sendo o criador da disciplina pratica de
performance nesta mesma instituicdo. Editor, coordenador e criador
do CEIA- Centro de Experimentagdo e Informagdo de Arte. Tem
experiéncia na drea de Artes, atuando de forma multidisciplinar em
areas como, instalagdo, pintura, performance, desenho, mdusica,
gravura, ceramica, escultura, danga, figurinos e cendrios. Fez parte de
varias exposi¢cdes coletivas e individuais, no Brasil e no exterior
(CURRICULO LATTES, 2019) “°,

40Texto informado pelo autor. Disponivel em: < http://lattes.cnpg.br/7598541991442978>.
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Imagem 15-Cldudia Renault. Fotografia: Motel Coimbra.S.D.

Fonte: COLEGIO DAS ARTES DA UNIVERSIDDE DE COIMBRA. Claudia Renault. Motel
Coimbra, Campus de Arte em Investigacdo. Doutorandos em arte, 2014. Disponivel em:
<http://www.motelcoimbra.pt/student/claudia-renault/#>. Acesso em 11 de Abril de 2019.

Artista, Professora da Escola Guignard, Universidade do
Estado de Minas Gerais - UEMG, desde 1997. Doutora em
Arte Contemporanea pelo Colégio das Artes da
Universidade de Coimbra, Portugal (2014). Mestre em
Artes Visuais pela Universidade Federal de Minas Gerais
(2008). Especialista em Pesquisa e Ensino no Campo das
Artes Plasticas pela Escola Guignard, UEMG (2000).
Bacharel em Belas Artes pela Escola Guignard, UEMG
(1978). Trabalha sobre as relagdes entre as artes no
contexto da Arte Contemporanea. Divide as suas atividades
artisticas com a prdtica do ensino, pesquisa, publicacdo e
administracdo universitaria. Atualmente, coordena a
Galeria da Escola Guignard, UEMG. Tem experiéncia na
area de Artes Plasticas, atuando principalmente nos
seguintes temas: arte contempordnea, relagdes entre
palavra, imagem, objeto, memdria, arquivo, apropriacdo e
instalagdo. Experiéncia de curadorias em galerias de arte
publicas e privadas e Gestdo Cultural (CURRICULO LATTES,
2019) 4.,

41 Texto informado pelo autor. Disponivel em: <http:/lattes.cnpq.br/7427398364123643>.
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As metodologias de ensino dos artistas Marco Paulo Rolla, Daniela Goulart, Claudia
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Renault e Sara Avila completam o objeto de estudo proposto por esta pesquisa. Trés,
dos quatro artistas investigados nesse capitulo, possuem importante fonte de pesquisa
em comum, o Curriculo Lattes. No mundo contemporaneo, cada vez mais a formacao e
a especializacdo em determinado conhecimento tem sido exigéncia, também aos artistas,
como meio de ampliacdo das possibilidades de atuacdo artistica e para 0 mercado de
trabalho, o que inclui a docéncia, principalmente em nivel superior. Inimeros tém sido
os editais de fomento, processos seletivos para residéncias artisticas e até mesmo
relacBes entre galerias e artistas a considerar o Curriculo Lattes documento importante

para o processo de fomento e estimulo a producdo artistica.

O texto de apresentacdo do Curriculo Lattes, escrito pelos artistas Daniel Goulart,
Claudia Renault e Marco Paulo Rolla, trouxe informacdes relacionadas a formacao,
atuacdo artistica profissional e areas de interesse em arte de cada um. Uma vez que
partimos do principio da experiéncia em arte como saber primordial ao artista professor,
consideramos que a analise do Lattes se apresentou como importante fonte de pesquisa,
capaz de promover entrada ao universo desses artistas investigados e para tal,
destacamos andlise relativa a formacdo e atuacdo docente. Marco Paulo e Daniela
Goulart sdo graduados pela Escola de Belas Artes da UFMG e concluiram estudos no
inicio da década de 1990. Claudia Renault graduou-se pela Escola Guignard- UEMG,
no final da década de 1970. Todos possuem mestrado em Artes Visuais pela Escola de
Belas Artes da UFMG. Claudia Renault e Daniela Goulart concluiram doutorado em
Artes, Escola de Belas Artes- UFMG, com bolsa sanduiche na Universidade de Nova
York e Claudia Renault pelo Colégio das Artes da Universidade de Coimbra, Portugal.
Claudia Renault possui especializacdo em: “Pesquisa e Ensino no Campo das Artes
Plasticas pela Escola Guignard- UEMG (2000)” (CURRILCULO LATTES, 2019) “* e
Marco Paulo Rolla realizou cursos de aperfeicoamento em arte na Holanda e na
Inglaterra. A primeira informagéo escrita por Claudia Renault em seu curriculo foi sua
atuacdo como artista e professora na Escola Guignard desde 1997. Marco Paulo e
Daniela Goulart também escreveram sobre atuagdo na instituicdo; Marco Paulo
especificou que leciona as disciplinas de performance e pintura, e Daniela escreveu ser

artista, pesquisadora e professora de fotografia na Escola Guignard. Daniela mencionou

42 Texto informado pelo autor. Disponivel em: < http:/lattes.cnpq.br/7427398364123643>.
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também sua atuacdo a frente do Centro de Pesquisa na Escola Guignard, e Marco Paulo
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destacou seu trabalho a frente do CEIA- Centro de Experimentacdo e Informacdo em
Arte.

As informacdes registradas por Marco Paulo no item Formagdo Complementar estdo,
em sua totalidade, ligadas a formacéo em arte. No campo Atuacéo Profissional, a grande
maioria dos registros se refere a experiéncias docentes e a¢Ges de workshop. Além do
vinculo com a Escola Guignard, desde 2009, na funcdo de professor, foi professor
visitante na Faculdade Angel Vianna, FAV; Professor no curso de pds-graduacdo na
Universidade FUMEC; Professor convidado nos anos de 2010 e 2013 pelo Centro
Cultural da UFMG; Professor visitante no Centro Cultural Banco do Nordeste e
ministrou workshop de performance no Quick, espaco cultural, e em La Espira, na
Nicaragua. Ele possui, ainda, cadastro de coordenacédo de arte no Valores de Minas e de
curadoria no Memorial Minas Vale. E também de sua autoria o projeto de pesquisa
cadastrado com o titulo Pesquisa das Metodologias do Ensino e da Préatica da
Performance no Ambito Académico, um trabalho de: “arquivamento de documentos de
performances apresentadas na mostra Perplexa e de entrevistas direcionadas ao ensino e
ao aprendizado da performance na universidade” (CURRICULO LATTES, 2019) “.
Sdo consideraveis os registros em Produgbes: producdes bibliograficas, producéo
técnica e producdo artistica/cultural, e de participacdo em Bancas de trabalho de
conclusédo e Orientacdes e supervisdes concluidas. Estdo também registrados Prémios e

Titulos e Organizacao de eventos, congressos, exposicoes e feiras.

Claudia Renault, no item Atuacdo Profissional, cadastrou vinculo com a Escola
Guignard na fungdo de professora, descreveu vinculo como coordenadora da Galeria de
Arte da Escola Guignard desde 2015 e coordenadora de Artes Plasticas no ano de 2005.
Elencou também atividades desenvolvidas e em desenvolvimento, ligadas a sua
participacdo em conselhos e comissées da UEMG, além de trabalhos ligados a curadoria
e coordenacdo de galerias. Ha trés projetos de extensdo cadastrados: A Arte e a
Comunidade; Projeto Galeria - Producdo/Curadoria/Mediacdo; e Artes Plasticas na

CEPSI, todos trés em didlogo direto com ensino de arte. Estdo ainda registrados

43 Disponivel em: < http:/lattes.cnpq.br/7427398364123643>.
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Prémios e titulos e ProducGes, com destaque para o item: Produces artistica-cultural.
Constam também: Participacdo em bancas de trabalhos de conclusdo, Orientagdes e
supervisBes concluidas, Participagdo em bancas de comissdes julgadoras, Participacéo

em eventos, congresso, exposicoes e feiras.

Daniela Goulart, com vinculo profissional com a Escola Guignard desde 2005 &, desde
2017, coordenadora de pesquisa na Escola. Em seu curriculo estdo cadastrados nove
projetos de pesquisa: Dialogismo: cidade, rua e fotografia; A estética da trivialidade
elevada; A fotografia gestual: Um estudo sobe fotografia contemporanea; A sociedade
da moda: A fotografia, o luxo, o corpo e a cultura do tempo atual; A fotografia
interativa da arte de rua: Manifesta¢des urbanas no ciberespaco; A fotografia de Nam
Goldin: Triunfos cotidianos do instantaneo fotografico e A fotografia digital na
internet: Experimentacdo e interatividade; e um projeto de extensdo, O Album de
Receitas das Familias do Manzo: Resgatando a cidadania através da arte, projeto
desenvolvido com criancas e adolescentes moradoras do quilombo urbano Manzo
Ngunzo Kaiango. Estdo também registrados, Producdo artistica/cultural; Participacao
em bancas de trabalho de conclusdo; Orientacfes e supervisdes concluidas; Participacao
em bancas de comissdes julgadoras e outros. A seguir, algumas informacdes sobre o

projeto desenvolvido no quilombo urbano citado acima:

A série de fotografias "O 4album de fotos do Manzo", 2016/2017,
foi desenvolvido durante uma oficina de arte envolvendo criancas e
adolescentes pertencentes ao quilombo urbano Manzo Ngunzo Kaiango,
situado em Belo Horizonte, em torno do album de fotos da comunidade e
demais atividades relacionadas com fotografia e desenho. O objetivo
principal foi o0 empoderamento comunitario e a transformagéo cultural, tendo
como metodologia as praticas do retrato, do autorretrato, fortalecendo a
memoria social, os lagos afetivos e a descoberta de novas visibilidades e
representagdes. A oficina também constituiu um processo de reflexéo sobre a
condicdo atual do quilombo, que ainda lida com a restituicdo de seu espago
sagrado, o terreiro de Candomblé, elemento central na constituicdo de sua
identidade quilombola. O terreiro de Candomblé do Manzo foi
descaracterizado apo6s interdicdo da Defesa Civil de Belo Horizonte durante o
ano de 2011, sob alegagdo de desabamento do imovel. Dentro desse contexto,
a oficina teve como resultado a valorizagdo dos instrumentos cosmopoliticos
da comunidade, vinculando os jovens na continuidade de uma histdria de luta
e resisténcia. Este projeto foi realizado nos ambitos dos Centros de Pesquisa
e Extensdo da Escola Guignard/UEMG e do Instituto Undié .

4 Texto projeto de extensdo. Acervo da artista.
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A analise do Curriculo Lattes, em especial o levantamento quantitativo dos itens
destacados no quadro Imagem 16, deixou evidente as novas configuracdes as quais se
encontram submetidos os artistas. E bastante expressivo o nimero de 851 registros nas
categorias destacadas, 0 que deixa implicito haver, ha algum tempo, dindmica em
relacdo a producdo por parte desses. Cada um em sua area de atuacdo tem se dedicado a
desenvolver projetos que alimentam ndo so6 a producéo artistica, mas também as préaticas
docentes no ensino superior. Importante destacar que, diante dos dados apresentados
pelo quadro, é possivel entender que a atuacdo na pesquisa em arte se apresenta
imbricada as acdes dos artistas professores; todas as categorias destacadas estdo de,
alguma forma, ligadas a resultados de pesquisas e, em sua grande maioria, S&o
significativos 0s nimeros apresentados. Ainda que o Lattes seja apenas uma amostra das
experiéncias dos professores, o elevado nimero de registros em apenas duas categorias

demonstra elevada exigéncia de producdo estipulada aos docentes no meio académico.

MUMERD DE ITENS CADASTRADOS MAS CATEGORIAS TOTAL DE ITENS
PRDDUCﬁES E BAMCAS CADASTRADOS PELDS
ARTISTAS-PROFESS O RES
o
- o
ARTISTAS- g & =I5
g = = gt 2=l $
PROFESS0RES o o & = o X o
o = e = (s
= [ = g a
z o 2 2w Ioz g
o & =} S = = 851
£ a 2 =5 E 2o E
@ o = 88 =
(= [ a =
o - T
=]
DAMNIELA GOULART 1 17 23 15 39
CLAUDIA REMAULT 22 g 1635 20 i
MARCO APULD ROLLA 72 63 316 69 15

Imagem 16. Andlise Curriculo Lattes.

Acessamos também, nas entrevistas, informacdes sobre formacao e experiéncia em arte
dos artistas, dimensdo fundamental para que possamos entender o processo de criagdo
de suas metodologias de ensino. Seguindo nosso roteiro de entrevistas, ao ser
questionada sobre sua formacdo em arte quando crianca, Daniela ndo se recordou de ter

tido contato com arte na escola, mas contou que, desde crianca, foi estimulada pela
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familia a criar. Esse estimulo ndo se deu através de cursos, nem das escolinhas de arte, o
incentivo que recebeu aconteceu de forma livre, em casa. Ela se lembrou de um cavalete
e do fato de sempre ganhar telas de presentes e disse ter pintado bastante. Nesse
momento do relato, a artista manifestou desejo de retomar essa ambiéncia criativa da
época de crianca, mais experimental. A seu ver, o estimulo dos pais, ao qual chamou de
romantico, foi responsavel por fazé-la mergulhar em um mundo de fantasias que a levou
a explorar muitas criacdes. Ela gostava de brincar com espelhos e de criar mundos
imaginarios. O desenho ndo esteve tdo presente nessa época quanto esteve a pintura,
mas ela explorou materialidades como agua, espelhos e outros. Sem saber explicar,

Daniela acredita que a vontade de criar sempre esteve presente nela, desde crianca.

Na adolescéncia, no momento de prestar o vestibular, veio a decisdo de cursar Belas
Artes na UFMG: “decidi numa época, no inicio dos anos 90, a escola de arte era, eu ndo
sei se ela ainda é mal vista, mas ela era aquilo que se vocé ndo da certo para outras
coisas vocé ia fazer escola de arte” *°. Como ja tinha tendéncia para a arte, ela, com o
apoio dos pais, fez curso preparatério de desenho e foi aprovada em 1990. O curso, na
sua época, ndo era voltado para o desenvolvimento teérico do aluno, os alunos liam
pouco, mas faziam muitas aulas praticas. No primeiro contato que teve com as aulas de
fotografia, se reconheceu imediatamente nessa expressdo e ficou maravilhada com o
processo fotografico, conforme conta: “quando eu tive aula de fotografia, a primeira vez
eu ja fiquei fascinada com a imagem na bacia de revelacdo” *°. Naquele momento,
houve um click que a fez perder o interesse em todas as outras expressdes e a fez
mergulhar no estudo fotogréafico, ao qual se dedica até hoje. O reconhecimento do seu
trabalho foi rapido; realizou exposi¢des quando ainda era estudante de graduacao,
recebeu diversos incentivos de professores e aprofundou sua investigagdo artistica com

seguranca e liberdade de criacéo.

Durante a entrevista, Daniela comentou sobre sua relagdo com o mercado de arte o qual
considerou efémero, no sentido da constante busca do mercado pelo novo. Esse contato
teria sido importante e estimulante, mas ndo era seu foco, 0 que interessava a artista era

a prépria imagem do mundo contemporaneo. Apds se formar no ano de 1994, montou

45 Trecho da entrevista concedida & autora em 13 de Novembro de 2018.
46 Trecho da entrevista concedida a autora em 13 de Novembro de 2018.
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uma sala de revelacdo fotografica analogica P&B em parceria com um amigo. Ela
destacou ter sido esse 0 momento de crescimento em Seu processo criativo, pois pode
experimentar seu trabalho de diversas formas, alem de estabelecer contato constante
com producdes de outros artistas. Em 2004, ap6s 10 anos de formacgao, resolveu retomar
0s estudos e ingressou na pos-graduacao, mestrado, também na Escola de Belas Artes.
Nesse periodo entre a graduacdo e a pés-graduacdo, a artista destacou dois professores
que considerou grandes influéncias em sua formagcdo como artista e professora, o
Professor Moacyr Laterza e o fotografo Rui Cézar dos Santos. A artista chegou a utilizar
0 termo mestre para se referir aos dois: “eu devo muito aos dois; foram assim, mestres

que me formaram mesmo. Eu tive muita sorte em encontrar os dois” #'.

2.1- Formag¢ao e processo de criagdao dos artistas Daniela Goulart,

Marco Paulo Rolla e Claudia Renault.

Em relacdo a Rui Cézar, Daniela contou ter sido longa a relacdo estabelecida entre eles.
Foi seu professor de fotografia na graduacéo e exerceu tamanha influéncia na artista que
muito da sua maneira de lecionar vem da forma como o professor ensinava: “um mestre,
uma pessoa que me influenciou muito mesmo, o jeito dele de dar aula que € 0 mesmo
jeito que eu dou aula, muito pautado na imagem, [...] uma paixdo pela imagem” 6. Da
mesma forma como aprendeu com o professor, Daniela ainda mantém suas aulas
relacionadas a imagem. Para ela, a formacao em fotografia deve se orientar pelo contato
direto do aluno com a imagem, de forma a proporcionar ao artista em formacéo o
entendimento sobre sua poténcia a ponto de ser possivel construir novas percepcdes a

partir da observacao e da reflexdo sobre a imagem.

Ela ponderou, ainda, ser o didlogo entre préatica e teoria importantissimo para dar base
as reflexdes construidas no encontro do sujeito com a imagem. Ambas, teoria e imagem
caminham juntas, porém, é na e com a imagem que reside o potencial da arte. Sua
preocupacdo no que se refere ao excesso visual ao qual estamos submetidos, assim foi

manifestada: “a paixdo pela imagem hoje em dia se perdeu porque seu uso estd muito

47 Trecho da entrevista concedida & autora em 13 de Novembro de 2018.
48 Trecho da entrevista concedida & autora em 13 de Novembro de 2018.
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promiscuo” #°, tendo compartilhado uma percepcdo de que, cada vez, mais os alunos
que tém chegado a universidade ndo possuem relacdo de impacto com a imagem e, da
mesma forma, tém sido cada vez menos frequentes expressdes de encantamento diante

das mesmas.

15

Imagem 17- Daniela Goulart. Manzo-Luan. Acervo da artista. 2016/2017.

49 Trecho da entrevista concedida a autora em 13 de Novembro de 2018.
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A partir dessa intensa relacdo construida com o professor Rui César ainda na graduacao,
Daniela resolveu buscar um aprofundamento nas suas indagacGes em relacdo a
fotografia, em especial sobre o retrato. Nesse momento encontrou o professor Moacyr
Laterza, de quem a artista se lembra com muito carinho. Ela contou que procurou o
professor Laterza na intencdo de pedir auxilio para elaborar um projeto para 0 mestrado
na Escola de Belas Artes da UFMG: “o0 Moacyr foi um pesquisador importantissimo em
Minas Gerais, foi professor de Historia da Arte na Escola Guignard, importante
referéncia na Faculdade de Estética e Filosofia, uma pessoa de inteligéncia rara” °°.
Apds estabelecer contato com o professor Moacyr, passaram juntos quase dois anos em
encontros semanais, conversando sobre fotografia, retrato, filosofia, estética, entre

outros.

Durante o periodo que passaram juntos, a artista aprendeu e amadureceu muito o
processo de escrita e organizacdo das ideias. Sua dissertacdo de mestrado foi uma
investigacdo sobre o retrato fotogréafico, com interesse especial nas prostitutas que
trabalhavam na Rua Guaicurus, regido central de Belo Horizonte. O desdobramento da
pesquisa foi tdo significativo que a artista manteve contato com elas até o ano de 2008 e
participou do processo de criacdo da associagdo das prostitutas da Guaicurus: “eu tive
um contato muito intimo com elas, fiz uma reportagem lenta, dialdgica, fiz uma imerséo
no assunto levantando uma dimensao politica, social, coisas que eu acredito, sem perder

a beleza e a imagem como ponto de interesse” °L.

Marco Paulo Rolla atribuiu sua primeira formacdo em arte aos pais, principalmente a
mé&e, mulher com muitas habilidades, em especial, para tocar piano e pintar. Segundo
relatou, as habilidades cultivadas pela mae vinham de uma educagdo esperada, naquela
época, as mulheres. Pontuou ser forte a questdo da mulher, seu lugar, as habilidades
desejaveis a serem desenvolvidas. Ele e os irmaos cresceram vendo a mae tocar piano e
pintar, em meio a uma sensibilidade feminina: “minha méae pintava muito bem, era
copista de folhinhas, mas era muito realista a copia dela” °2. Uma educacio na qual os

pais ndo abriam mao era colocar os filhos na aula de piano quando completavam sete

%0 Trecho da entrevista concedida & autora em 13 de Novembro de 2018.
51 Trecho da entrevista concedida & autora em 13 de Novembro de 2018.
52 Trecho da entrevista concedida & autora em 21 de Fevereiro de 20109.
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anos. Com Marco essa idade foi antecipada, iniciou as aulas com cinco anos. Como era
0 mais novo, via os irméos tocar e rapidamente aprendeu também. Sobre a formacéo na
escola, ndo se lembrou de nenhuma aula especifica de arte, as a¢fes criativas estavam
associadas as festividades. Sempre esteve a frente das atividades culturais, recitou
poesia, tocou em todas as comemorac0es, fez teatro, participou de toda atividade escolar
ligada a expressdo. De forma mais autbnoma, contou que desenhou muito quando
crianga, mas nao chegou a ter nenhuma aula especifica de desenho, como teve com o

piano.

Em meio a lembrancas e de modo parecido com Daniela, contou gue ja se sentia artista
desde pequeno; ndo entendia bem o0 que era e nem que nome dar, mas sentia uma
ligacdo forte com a criagdo. Ainda crianga, questionava por que ndo havia nascido em
uma cidade maior e teve dificuldades para entender o motivo de ter nascido no interior.
O artista ¢ de Sdo Domingos do Prata-MG. Nessa época, ndo tinha entendimento
suficiente para valorizar as riquezas culturais do seu municipio, do periodo colonial,
com registros de obras barrocas, como hoje ele faz. Sua avé morava em Belo Horizonte
e, ainda crianca, ele associou arte a capital mineira em funcdo das experiéncias culturais
que tinha nos periodos em que ia visita-la, como na primeira vez em que foi ao Cine
Pathé. Com dez anos, mudou-se com a familia para a capital mineira e com treze ja
estava matriculado na Fundacdo de Educacdo Artistica, um refinamento para sua

educacdo musical.

Na Fundacdo, teve aulas com artistas, entrou em contato com a musica contemporanea e
continuou com as aulas de piano. Aos dezessete anos, conheceu o que considera ter sido
uma das escolas principais na sua vida de artista, o grupo Angulo Improvisacido Local
da Fundacdo de Educacdo Artistica. Esse grupo, do qual participou ativamente por oito
anos, sob a direcdo de Eduardo Guimardes Alves, mais tarde, passou a se chamar
Companhia Estupefato. Marco contou, demonstrando muita admiragdo, que Eduardo
Guimarédes foi um grande artista visual e acabou por desenvolver trabalhos com a
masica: “era um grande compositor, artista incrivel, ele fez o caminho inverso do meu,
1”53,

ele comecou como artista visual e virou musico e eu era musico € virei artista visua

Marco considerou seu encontro com o artista importante para sua formacéo; foi nessa

53 Trecho da entrevista concedida & autora em 21 de Fevereiro de 2019.
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época que tomou conhecimento sobre artistas como Robert Wilson, John Cage, o
conceito de decupagem de Eisentein, tudo ligado a concepcdo da mausica
contemporanea, improvisacGes vocais, cénicas e teatrais. Foi nesse momento, com
dezessete anos, que o artista se encontrou com a performance, expressdo que o

acompanha até hoje.

A primeira vez que ele usou o termo performance para nomear um trabalho, foi com a
Companhia Estupefato em uma agéo baseada no conto: Um mog¢o muito branco, de
Guimardes Rosa. Tratava-se de um trabalho com muitas frentes expressivas, pois
envolveu dancga, mausica, teatro e artes visuais, diversidade que rendeu ao grupo, na
época, um prémio em evento organizado pela FIAT. O nome do trabalho foi Semi-épera
do Crime, acdo que consistiu em um assalto as pessoas que transitavam pela Avenida
Afonso Pena em Belo Horizonte. Durante o dia, os atores utilizavam a grande galeria do
Palacio das Artes com a montagem de uma instalacéo labirintica com papelBes pintados
de branco e, no fim da tarde, no horario mais movimentado na Avenida, ganhavam as
ruas, momento em que acontecia um cataclisma de quinze minutos com mdsica e outras
intervencgdes desenvolvidas em meio as pessoas, que reagiam com estranhamento. Essa
acao, contou o artista, reverbera até hoje; sempre encontra pessoas que se lembram da

performance: “esse grupo foi realmente a minha escola principal” >,

Marco estava na Companhia quando se decidiu pela formagdo em Artes Visuais na
Escola de Belas Artes da UFMG. Mais uma vez, contou com 0 apoio dos pais em sua
escolha. O artista acredita que eles sabiam que era a arte o caminho que deveria
percorrer. A ligacdo de Marco com os pais € tdo intensa que, em sua dissertacdo de
mestrado escreveu: “dedico esta dissertagdo aos meus pais por estarem sempre
respeitando meu desejo e ndo medindo esforcos para descobrir e aprimorar minha
sensibilidade de artista” (ROLLA, 2006, p. 05). Ele ainda ressaltou, durante a
entrevista, que sempre manteve certa independéncia em relacdo a familia para seguir
seus propositos, principalmente no que se refere a questdo financeira. Marco sempre
viveu do trabalho com arte para sustentar suas escolhas: “na Belas Artes por exemplo,
eu nunca pedi material para eles, inclusive quando os materiais eram importados, eu ndo

comprava, usava Nescafe, papel de pdo, sdo experimentos também, vem falar que

54 Trecho da entrevista concedida & autora em 21 de Fevereiro de 2019.
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n30”°°? Em outro momento, relatou: “tudo que fui vivendo e fazendo foi batalha minha,
por vontade, sem pai e mée dando dinheiro e eu sei que eles ndo tinham condicdes e
nem entendimento [...] eu sempre trabalhei com arte, fiz ilustracbes para livros

didaticos, sempre fiz cenério e figurino” *°.

A principal abordagem que o artista fez na entrevista sobre a graduacdo na UFMG foi
das memorias dos Festivais de Inverno. O festival conseguiu ser, no seu ponto de vista,
0 que deveria ser a universidade na pratica, pois: “no festival tinha liberdade, quando a
gente voltava para a escola, ndo era igual” °’. Em relaco as ilustrages que mencionou
ter feito para livros didaticos, Marco disse ter portfélio dos trabalhos e que fez muitas
colagens; normalmente as encomendas eram para compor livros de Lingua Portuguesa.
Ele gostava de fazer esses trabalhos, pois s6 aceitava as encomendas que permitiam
liberdade na producdo das ilustracBes: “teve um livro que eu fiz todo com colagens
rasgadas” %8; esse trabalho foi publicado pela editora FTD. Mais recentemente, teve seu
trabalho Breakfast (2001), Café da Manh&, Imagem 18, em duas edigdes de livro
didatico de Artes para a educacao bésica: “aquela performance, Café da Manha, o nome
para mim em inglés é mais preciso por que é Breakfast, por que tem a coisa da quebra
rapida e por que aquilo ali € sobre 0 momento que vocé decide e que essa decisdo muda

tudo” °°

Breakfast, escreveu em O corpo e o material: Uma reflexdo social do desejo na vida
através da arte (2006), nasceu de uma memoria de uma apresentacdo teatral que ele fez
no periodo da escola, momento em que encenou um garoto que tomava um café da
manha de maneira comportada. A cena recebeu o titulo O menino guloso e, no seu dizer:
“o meu papel era apenas o de ser comportado e exemplar & mesa, tomando o café da
manha [...] havia outros personagens como uma irmd, a mée e o irmao, que era guloso
que conversava com a boca cheia e mostrava sua feiura” (ROLLA, 2006, p. 14). A cena
ndo saiu da memdria do artista até que ele retomou a situagdo em seu trabalho artistico,

da escola para a arte. Breakfast acabou por ser uma agédo em que um homem toma seu

% Trecho da entrevista concedida & autora em 21 de Fevereiro de 2019.
% Trecho da entrevista concedida & autora em 21 de Fevereiro de 2019.
57 Trecho da entrevista concedida & autora em 21 de Fevereiro de 2019.
%8 Trecho da entrevista concedida & autora em 21 de Fevereiro de 2019.
%9 Trecho da entrevista concedida & autora em 21 de Fevereiro de 2019.
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café da manha por dez minutos, até que atira seu corpo sobre a mesa simbolizando o
momento de mudanca. Chegamos a entrar em contato com a FTD para tentar ter acesso
ao livro e averiguar de que maneira o trabalho de Marco foi tratado no material, porém
n&o tivemos retorno sobre o assunto solicitado. Ainda sobre trabalhos que desenvolveu

para manter sua formacdo em arte e sua vida em geral, ele contou do

Imagem 18- Marco Paulo Rolla. Café da Manhé/Breakfast. 2001.
Fonte: ROLLA, Marco Paulo. Café da manha. Performance, 2011. Disponivel em:
<http://cargocollective.com/marcopaulorolla/CAFE-DA-MANHA>. Acesso em 24 de Abril de 2019.

tempo em que realizou figurino e cenédrio com o grupo Primeiro Ato. O artista disse ter

muito material guardado desse periodo, como cadernos com desenhos e outros objetos.

Apos formacdo na Escola de Belas Artes, Marco passou cinco anos em Sao Paulo. Ele
considerou ser esse outro momento decisivo em sua vida, pois seu trabalho alcangcou
reconhecimento, e 0 MAM, Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, passou a representar
0 artista, relacdo que continua até hoje. Nesse periodo, ele acabou aprofundando sua

pesquisa com a pintura, e nos revela “em Sio Paulo eu era conhecido como pintor” .

% Trecho da entrevista concedida & autora em 21 de Fevereiro de 2019.
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Em seu texto, Pintura Além da Pintura (2001), conseguimos desenhar um pouco a
concepcao do artista em relacdo a expressdo. Para Marco, a pintura € uma maneira de
pensar, um tipo particular de pensamento precioso ao sujeito, principalmente na
contemporaneidade. Ele partiu do entendimento que o fazer pictérico coloca ao artista a
questdo temporal, pois, no ato da construcdo do trabalho, ele se vé obrigado a
estabelecer uma série de relagdes que implicam fazer, observar, refazer, continuar, sem
necessariamente ser essa sequéncia rigida. Na mesma propor¢do, pontuou que a pintura
enquanto pensamento é elaborada pelo espectador, na medida em que este se apropria
da imagem construida pelo artista e a reconstroi dentro de uma concepc¢do temporal
subjetiva, mas analdgica. Interessante notar que, em uma passagem do seu texto, o
artista construiu um pensamento similar as colocacGes feitas pela professora Daniela

Goulart durante entrevista. Ao se referir & imagem na contemporaneidade, Marco disse:

hoje vemos o revirar na histdria da imagem, banalizada pela midia atraves de
varios meios como a televisdo, veiculando o video, o cinema e a fotografia,
como produtos capitais. O homem é bombardeado por imagens prontas, duras
e sem alma. As técnicas artisticas tradicionais como a Pintura nunca vao
perder o poder de transformar a realidade através das atmosferas somente
representaveis pelo olho do sensivel e pelo torpor do racional (ROLLA,
2001, p. 155).

Foi do mergulho que realizou em seu processo criativo enquanto esteve em Sdo Paulo
que o artista reuniu condicGes para a residéncia na Rijksakademie van Beeldende
Kunsten em Amsterdam. Marco contou ter sido impactante chegar a Holanda e
encontrar um ambiente completamente disponivel aos artistas selecionados. Na escola
havia inimeros ateliés disponiveis e nada era exigido; tinham total liberdade para
decidir o que estudar e como produzir seus trabalhos artisticos. Aquele foi, segundo ele,
um momento de muita producdo, quando, entre outros trabalhos, desenvolveu Picnic
(2000), Imagem 19.

Picnic “é uma grande instalagdo de cerdmica que representando o ato humano da
convivéncia nos prazeres e muito tradicional na histéria” (ROLLA, 2006, p. 66). Os
elementos que compdem a obra deixam entender que uma primeira refeicdo ja havia
sido realizada, mas o “picnic” ainda acontecia. A materialidade da ceramica esta
combinada com tecidos, objetos de uso cotidiano, sapatos e fragmentos naturais, como

galhos de arvores. Os corpos presentes na cena sao apenas dos espectadores, ndo se
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tratou de uma acdo com movimentacdo de artistas e atores como parte do trabalho.
Picnic ndo foi apenas uma montagem realizada pelo artista, pois é forte a ideia de que
cabe ao proprio espectador dar continuidade aquele trabalho, seja pelo uso da
imaginacdo ou até mesmo no desejo de interacdo com o corpo, junto as pecas que se
apresentavam dispostas pelo espaco. Ao contrario do que possa sugerir ser Picnic um
trabalho de rastros dos corpos que tenham passado por ali, ela € uma peca em
construcdo, aberta, pois necessita da presenca dos espectadores para alimentar a

narrativa que compdem a obra.

Imagem 19- Marco Paulo Rolla. PICNIC. 2000. Ceramica vitrificada, madeira, vidro, metal, tecido, couro.
Fonte: ROLLA, Marco Paulo. Café da manha. Performance, 2011. Disponivel em:
<http://cargocollective.com/marcopaulorolla/CAFE-DA-MANHA>. Acesso em 24 de Abril de 2019.

Picnic foi um dos trabalhos que Marco desenvolveu na Holanda, fruto do seu reencontro
com a argila, matéria presente em sua vida desde a infancia, quando fazia modelagem
com barro. Entre muitos contatos com artistas do mundo inteiro, ao falar da ceramica,

83



UNIVERSIDADE
DO ESTADO DE MINAS GERAIS AN

Programa de Pés-Graduagdo em Artes

relembrou seu encontro com Michelangelo Pistoletto. Um dia, enquanto trabalhava com
argila em um dos ateliés disponiveis aos artistas residentes, recebeu a visita de
Michelangelo: “ele olhou o meu trabalho e me disse, por que vocé ndo agiganta esse
trabalho para ficar do tamanho do humano? O cara entrou no meu atelié e, em um dia,
como eu acho que ele tinha uma sensibilidade latina, ndo estranhou meu trabalho. Foi
muito legal” 1. Em outro ponto da entrevista, o artista detalhou um pouco mais sobre

processo de formacéo na Rijksakademie van Beeldende Kunsten,

tinhamos um atelié préprio, com telefone pessoal, [...] varias pessoas do
mundo inteiro, artistas como Michelangelo Pistoletto e outros [...] tinha muita
troca. Vocé poderia ndo encontrar com ninguém naquela residéncia, ninguém
te forcava a nada, mas tinha uma lista, um caderno e toda semana estava la
guem vem essa semana, de tedricos, criticos, tudo gente de fora, Bienal de
Veneza disso para mais. A Jac Leirner encontrei 14 2,

Antes de retornar ao Brasil, ainda na Holanda, ele tomou conhecimento da “rede
internacional RAIN — Rijksakademie Artist’s International Network, sediada pela Real
Academia de Belas Artes de Amsterdam” (CEIA, 2019) ®, uma iniciativa para a
implantacdo de uma rede internacional de artistas. Interessado em participar da
iniciativa, retornou a Belo Horizonte, ocasido do encontro com o professor Marcos Hill
e inicio de uma nova etapa de vida. Uma das primeiras mudangas que realizou foi
reorganizar sua relacdo com o mercado de arte. Marco percebeu, ao longo dos anos,
tratar-se de uma relacdo complexa e decidiu estabelecer novas dire¢cbes. Em funcéo da
RAIN, fundou em 2000, com Marcos Hill, o CEIA- Centro de Experimentacdo e
Informacdo de Arte, inicio de sua pratica direta com o ensino de arte.

Claudia Renault: “encontrou em sua residéncia [...] o incentivo inicial para seu interesse
pelo campo das artes: a mais velha de seus sete irmados, Leticia ou Laetitia Renault,
fizera parte da primeira geracdo de alunos de Alberto da Veiga Guignard” (RENAULT,
2009, p. 82). No livro Claudia Renault (2009), da cole¢do Circuito Atelié, a artista
contou que, de forma natural, em meio a brincadeiras no atelié da irma, teve os
primeiros contatos com materiais e livros de arte. Sobre esse momento, escreveu em sua

dissertacéo,

61 Trecho da entrevista concedida & autora em 21 de Fevereiro de 2019.
62 Trecho da entrevista concedida & autora em 21 de Fevereiro de 2019.
83 Disponivel em:<http://ceiaart.com.br/br/sobre-o-ceia>.
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as paredes eram cobertas de quadros que ela havia pintado: retratos de
vizinhos, de gente da familia e até de um poeta, Emilio Moura, que era amigo
do meu tio. O cheiro de tinta a 6leo impregnava o ambiente. Laetitia passava
os dias inteiros ali pintando, assentada no chao, as tintas espalhadas e ela
prépria toda pintada. Ali podiamos entrar e brincar com as tintas e o tempo,
que por ser o tempo do prazer, parecia ndo passar (RENAULT, 2008, p. 23).

Nesse ambiente ludico-familiar, a artista optou pelo caminho artistico. Em Lembrar
para Esquecer (2008), escreveu que decidiu ser artista como sua irma Leticia. Além da
influéncia da irmd, outras situacdes familiares ajudaram Claudia a afirmar a arte como
escolha de vida. A artista tem profundas lembrancas das inimeras brincadeiras que a
envolviam em um mundo de imaginacdo. Uma dessas fazia com seu irmdo, que
assentava Claudia em seu colo e tirava sons do piano e, & medida que 0s sons eram
produzidos, o desafio estava em inventar histérias a partir daquela sonoridade. A artista
relatou que entrava profundamente nessa brincadeira e, de maneira similar a Daniela e
Marco Paulo escreveu: “acreditava naquele mundo de fantasias e sonhos” (RENAULT,
2008, p. 24).

Determinada a estudar arte, na adolescéncia passou a frequentar a escolinha de arte de
Arlinda Correa Lima e realizou o primeiro mergulho na xilogravura. Foi também o
momento em que comecou a participar de exposi¢des, junto com os colegas de turma. O
interesse pela “Xilo” ficou tdo intenso que, no mesmo periodo, frequentou cursos livres
na Escola Guignard e amadureceu sua entrada no curso de Artes Plasticas, que
aconteceu em 1973. Sua pratica com a xilogravura perdurou nos primeiros anos da sua
formagéo superior, mas, com 0 passar do tempo, ela acabou se desinteressando. Em
busca de outras relagdes com a gravura, frequentou a oficina: “Cinco, um atelier de
litografia” (RENAULT, 2008, p. 43), momento em que pode conviver com Amilcar de
Castro, Lotus Lobo entre outros artistas. Claudia considerou esse um rico periodo,
principalmente em relagdo a convivéncia com artistas mais experientes do que ela; ao
mesmo tempo, foi 0 momento de descobrimentos em seu processo artistico. Aos poucos,
entre as investigagdes que fazia na Escola Guignard e as experimentagdes no atelié
Cinco, o interesse da artista passou a se encontrar mais nas lascas, nos fragmentos da

madeira sulcada, do que na prépria matriz e impressdo das gravuras.
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A partir dessa percepcdo, decidiu dirigir sua producdo por outros caminhos e passou a
dedicar seu trabalho aos fragmentos de madeira combinados com outras materialidades,
como o pastel oleoso, e: “gradativamente, o desenho, a moldura, o vidro, o quadro, tudo
isto foi desaparecendo. A assemblage passou a fazer parte integral do meu processo”
(RENAULT, 2008, p. 45). Claudia passou a criar guiada por verbos como: “catar,
acumular, reunir, juntar, colar, associar” (RENAULT, 2006, p. 46). O interesse da artista
passou a residir em materiais considerados indteis; ja ndo encontrava mais necessidade
em desenhar, menos ainda em gravar. Em seu texto Fragmento de memdrias (2007),
narrou um pouco do maravilhamento que teve no encontro com a madeira como matéria
de criacdo, falou sobre sua investigacdo em torno do transitério, do tempo, das marcas,
de coisas tdo secretas “que os homens guardam so6 para si” (RENAULT, 2007, p. 147). A
artista mencionou ser o movimento da busca, do recolhimento de fragmentos a base do

trabalho que se apresentava naquele momento.

Imagem 20- Claudia Renault. ARTEMINAS. 2016.

Fonte: RECANTO ADORMECIDO. Segunda edicdo do AARTEMINAS resgata a memdria partir dos
trabalhos de Roberto Vieira, Jorge dos Anjos, Marco Tulio Resende e Claudia Renault. 21 de Jul. de
2016. Disponivel em: <http://recantoadormecido.com.br/2016/07/21/segunda-edicao-do-
arteminas-resgata-a-memoria-a-partir-dos-trabalhos-de-roberto-vieira-jorge-dos-anjos-marco-tulio-
resende-e-claudia-renault/>. Acesso em 03 de Maio de 2019.

A assemblage, em Claudia, se apresentou de forma variada a Imagem 20 é uma boa

amostra, ainda que seja um recorte do trabalho. A verticalidade das lascas de madeira
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cuidadosamente construidas uma ao lado da outra, em movimento repetitivo de selecdo
e composicdo. Claudia pode ter abandonado a repeticdo na impressdo das gravuras, mas
esta continuou presente em seu trabalho, na materialidade, na coleta e na composicao.
Nesse trabalho, alguns fragmentos estdo sobrepostos a outros, reforcando a projecdo da
peca da dimensao bidimensional. Essa sobreposic¢do criou também movimentos para o
olhar que se dedica, ora a percorrer as faixas, ora a fazer pausa nas texturas e volumes
construidos. O jogo de cores também é ativo no trabalho, sdo tons naturais misturados
com intervencdes em preto, branco, vermelho, laranja e tons de ceramica. Em outro
momento, de forma parecida ao encontro com a madeira, Claudia comegou a recolher
vidros e seu trabalho ganhou diadlogo com a “transparéncia, o reflexo, a fragilidade [...]
leveza e a rigidez, [...] a possibilidade do corte, ndo s6 ao pé da letra, mas
simbolicamente também- corte como ruptura, possibilidade de um novo caminho”
(RENAULT, 2006, p. 61).

A primeira experiéncia da artista com a docéncia aconteceu em 1974 quando, na
ocasido, ministrou curso no “II Festival de Férias do PIC (Pampulha Iate Clube, Belo
Horizonte/MG)” (RENAULT, 2009, p. 83). Em 1977, fundou a Escolinha Arte-Livre,
voltada para criancas e adolescentes, e que funcionou até 1980. No final da década de
oitenta, lecionou oficina no XXIII Festival de Inverno da UFMG e, em 1997, passou a
ser professora da Escola Guignard. Todos os trés artistas disseram ter tido professores
gue marcaram suas trajetorias artisticas e docentes; a referéncia de Claudia foi Sara
Avila, pois, para ela: “Sara ¢ uma pessoa muito importante Sara ¢ um marco das artes
plasticas em Minas Gerais. Nao se pode falar em artes plasticas em Minas, sem falar de
Sara” (PREFEITURA DE NOVA LIMA OFICIAL, 2018) %. Claudia escreveu também
em sua tese de doutorado: “Sara foi a melhor professora que tive” (RENAULT, 2016, p.
348); e em sua dissertagdo de mestrado: “em minha constituicdo como artista, minhas
influéncias, que vao além das afinidades, sdo as marcas deixadas pelos meus queridos
mestres: Amilcar de Castro, Lotus Lobo e Sara Avila” (RENAULT, 2008, p.88).

Claudia Renault foi aluna de Sara Avila na Escola Guignard e, em 1997, assumiu, junto

o professor Abilio Abdo, as aulas de Criatividade, disciplina criada por Sara na mesma

6 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=9phRaL-6xZA>.
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instituicdo. Sara havia assumido a direcdo da Escola Guignard em 1996 e, logo apos o
término do mandato (1996-2000), aposentou-se e deixou a disciplina a cargo de Claudia
e Abilio. A professora disse que ela e Abilio conservaram muito da metodologia criada
pela artista. Assim, a fim de conhecer sobre as metodologias de ensino criadas por Sara
Avila, como referéncia docente de Claudia Renault, o texto que se segue parte de
analises de textos escritos por Sara e sobre ela, além das entrevistas realizadas com o
professor Abilio Abdo. Abilio realizou extenso trabalho de catalogacdo da metodologia
de Sara, acompanhou durante anos a professora em suas aulas e teve a oportunidade de
registrar cada uma delas, compondo consideravel acervo sobre a metodologia da artista.
Abilio diz ter catalogado 181 aulas elaboradas pela artista e comenta que: “ja no
segundo ano eu conheci a professora Sara Avila e ai verdadeiramente mudou a minha

vida” %

Imagem 21. Claudia Renault. Pausa para uma observagdo atenta da des/construgéo de uma
casa. 2018.

Fonte: FEIRA CULTURAL. Claudia Renault expée no Centro Cultural UFMG. Pausa para uma
observacdo atenta da des/constru¢do de uma casa. 15 de Nov. de 2018/ Artes Visuais.
Disponivel em:  <https://www.feiracultural.art.br/2018/11/15/claudia-renault-expoe-no-
centro-cultural-ufmg/>. Acesso em 03 de Maio de 2019.

8 Trecho da entrevista concedida & autora em 07 de Dezembro de 2018.
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2.2- Metodologias de ensino da artista Sara Avila

Durante pesquisa sobre Sara Avila, acabamos por construir uma analise sobre a artista a
partir de seus escritos e das historias narradas a seu respeito, em uma intima relacéo
entre arte e 0 seu ensino. Em diversos momentos, consideramos impossivel separar a
artista da professora, pois arte e seu ensino se encontram nos gestos da artista com
tamanha forga que separé-los seria ndo reconhecer a totalidade dos conhecimentos que
constituem a experiéncia dessa professora. Se podemos nos referir ao trabalho de Beuys
como esculturas sociais, certamente podemos nos referir aos trabalhos de Sara como um
desdobramento da sua reflexdo acerca da educagéo do olhar. Em alguns momentos, foi
possivel identificar gestos ativistas da artista em defesa da liberdade da autoexpressdo e
autoformacao do sujeito como artista. Uma fonte que demonstrou bem essa premissa da
artista foi seu artigo A inestimavel contribuicdo da arte, publicado no Jornal Estado de

Minas, em 1985, um dialogo que estabeleceu entre arte, educacao e democracia.

Sara, em seu artigo, dedicou-se a demonstrar sua concepcao sobre a relacdo da arte e
seu ensino e abordou questdes que considerou essenciais a formacéo do sujeito, tanto no
que se refere ao ensino superior como na educacao formal. Na época da escrita desse
artigo, era professora na Escola Guignard e nele destacou os principios praticados pela
instituicdo em relacdo a formacdo do artista e do professor de arte. Logo nas primeiras
linhas, ela manifestou o posicionamento de que era preciso: “abrir espacos para que as
novas geracdes alterem a histdria pela educacdo inventiva, ndo se permitindo mais a
marginalizacdo da Educacédo Artistica, ndo se sufocando no aluno a sua expressdo, sua
relacdo afetiva e imaginaria com o mundo” (OLIVEIRA, 1985). Em poucas palavras, a
artista levantou conceitos fundamentais que marcaram sua forma de ver a relacdo da
arte com a educacédo. Educacdo inventiva, autoexpressao, relacdes afetivas, imaginacao,
entre outros, foram principios que a artista acreditou ser determinantes para a
construcdo de uma nova sociedade capaz de valorizar o saber sensivel e assegurar

reconhecimento igual ao saber racional, ambos, essenciais a constitui¢do do ser.

Para Sara, todo professor devia ter formacdo baseada em uma educagdo livre e
inventiva, com destaque especial para a formagdo do professor de arte, sujeito

responsavel por estimular, no ambiente escolar, a dimensdo criativa do ser, competéncia
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capaz de promover mudancas estruturais na sociedade, inclusive no que se refere a
consciéncia da equidade entre os diversos conhecimentos que compdem a formacao do
sujeito. Consciente dos ganhos promovidos pela formagéo livre e inventiva, o professor
de arte poderia estender essa formagéo aos alunos e, assim, assegurar, entre outros
direitos, a autoexpressdao. A professora explicou que se a crianga € retirado o ato de
brincar, retira-se dela também a liberdade de expressdo. Se a ela é oferecida uma
alfabetizacdo seguida de intelectualismo imposto de fora para dentro, essa se encontra
privada de elaborar suas proprias perguntas e respostas e acaba limitada em sua
capacidade de expressar seu mundo. O emocional e o sensivel sdo colocados de lado em
nome de uma formacdo puramente programatica e o resultado desse tipo de educacao
possivelmente continuard a ser a formacdo de criancas timidas e retraidas, sem
autoconfianca e espontaneidade, que vivem para corresponder as expectativas dos

outros, submissas a codigos familiares e sociais.

Sara Avila ponderou, ainda, que uma educagio baseada na liberdade e na autoexpressdo
sO se fazia possivel quando o professor fosse consciente dessa formacdo, por que ele
mesmo vivenciara os principios. Pela experiéncia, o professor seria capaz de assumir a
funcdo de mediador e poderia auxiliar o aluno em suas préprias experimentacoes,
ajudando-o a ter acesso a saberes, de modo a promover um encontro entre a cultura
espontanea e a educacdo formal: “do potencial criativo, afetivo e expressivo com a
informacdo e a formacdo que deve estar atenta para ndo conformar as pessoas nem
enforma-las” (OLIVEIRA, 1985). Sara ponderou que a existéncia de cidaddos
conformados era resultado de uma formacdo pobre em que os elementos trazidos pela
educacdo ndo haviam sido processados pelos sujeitos, nem mediados pelo professor.
Uma formagdo que ndo incluia a educacdo pela arte continuava a reforcar o

descompromisso com as esferas sensiveis do sujeito.

Para a professora, a verdadeira intensdo da educacao se concentrava em fazer com que
toda pessoa viesse a ser um agente atuante no processo do crescimento humano,
sobretudo no que se referia a melhoria da qualidade de vida e ao acesso a cultura. Para
que esses objetivos pudessem ser alcancados em sua completude, ela acreditava ser
fundamental a presenca da arte em todas as instancias de formacgdo do sujeito. A

professora escreveu que a Escola Guignard compartilhava desses principios e disse ser a
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instituicdo compromissada com a formacao de artistas e de professores de arte por meio
de uma: “filosofia bésica e conceitos, procedimentos e critérios metodoldgicos capazes
de refletir nossos principios que foram legados por Guignard, atualizados até hoje, bem
como 0s objetivos que determinam o movimento da Arte/Educagdo no mundo”
(OLIVEIRA, 1985).

Como o texto em anélise foi escrito em 1985, em pleno processo de abertura politica, a
artista continuou sua explanacgdo contextualizando a fala. Durante o tenso momento por
que passou o pais, foi possivel identificar discussdes voltadas para a estabilizacdo
econémica e material dos cidaddos, mas poucas foram as oportunidades de colocar um
debate pablico voltado para o problema da educacdo em arte, de maneira a convencer
todo cidaddo das preciosas contribuicdes que a arte poderia fornecer ao pais em varios
niveis. A principal contribuicdo que a professora fez, intermediada pela Escola
Guignard, foi a defesa pela liberdade da autoexpressdo, para que os individuos
pudessem se perceber Gnicos e originais, fator que considerou primordial para o
aprimoramento social. Nessa defesa, localizou novamente os compromissos da Escola
Guignard como instituicdo publica, atuante na luta pela constru¢do de uma sociedade
democratica e ressaltou os fundamentos da metodologia de Guignard como meio para
garantir resultados efetivos na formacgéo de artistas e professores de arte, pois: “importa
que a discussdo do problema Arte/Educacédo se torne publica, divulgada pela imprensa
falada e escrita, despertando o interesse do publico para o questionamento da presenca
da arte nos curriculos escolares” (OLIVEIRA, 1985).

Naquele contexto, apontou para os desafios que os cursos de formacdo em arte
continuariam a enfrentar mesmo diante do importante processo de mudanca social pelo
qual passava a sociedade brasileira, e reforcou 0 empenho e a luta daqueles que estavam
conscientes das contribuigdes que a arte poderia proporcionar a sociedade. Defendeu,
ainda, a qualidade do ensino de arte no ensino superior e na educagdo basica, baseada
nos principios inventivos do homem e na liberdade do sujeito na construgdo do seu
préprio saber. Para isso, os arte-educadores ndo deveriam abrir mdo das discussdes
democraticas que se faziam presentes naguele momento e que tinham o papel de
assegurar ao ensino de arte seus principios fundamentais: a subjetividade do ser, as

acoes reflexivas sobre si e sua raiz experimental, da qual nascia a arte. A avaliagdo em
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arte, por exemplo, ndo poderia acompanhar os critérios objetivos de verificacdo do
conhecimento, ndo era possivel buscar igualdade nas respostas, somente diversidade,
fruto do intenso processo de reflexdo no qual se incluia o proprio professor e seu

continuo processo de ensino e aprendizagem.

Assim, delimitou que na formacdo do professor de arte era fundamental haver
compromisso com a criatividade, com o processo criativo, para que os professores
pudessem transformar: “suas aulas num laboratorio de pesquisas, de experiéncias e de
vivéncias” (OLIVEIRA, 1985). Ninguém deveria se preocupar com os resultados
estéticos do que fosse produzido pelos alunos, nem no ensino superior, nem na educacgéo
basica. Em relacdo a educacdo de criangas e adolescentes, disse que o professor ndo
deveria se basear na formacéo desses como artistas, mas na formacdo de personalidades
integrais conscientes de si como sujeitos criativos para atuar no mundo em que viviam.
Ao assegurar essa particularidade na formacdo, o individuo estaria livre da massificacéo

que o impedia de ser critico e autbnomo.

A formacdo do professor de arte deveria, entdo, estar alinhada aos principios da
construcdo do ser sensivel e ter como referéncia seu préprio processo criativo,
construido pelas suas experiéncias em arte. Uma vez que o professor tivesse esse tipo de
referéncia, baseado na liberdade de construir sua prépria formacao, seu proprio processo
de criacdo, essa seria sua metodologia de ensino, a experiéncia criativa. O professor
deveria estar sempre atento as condi¢cdes nas quais se encontrava, deveria se colocar
sempre flexivel para tomar decisdes, lutar contra os habitos instalados, a acomodacao,
desconstruir respostas pré-fabricadas e levar em consideracdo toda a diversidade
possivel de ser encontrada diante os alunos. O professor de arte, a seu ver, deveria se
nortear por perguntas ao invés de respostas; ela também enfatizou seu carater mediador

e a atuagéo dele com criatividade e liberdade.
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Imagem 22- Sara Avila. Pintura de Alberto da Veiga Guignard. 1954.

Fonte: PROJETO GUIGNARD. Fotos. Disponivel em:
<http://www1.cultura.mg.gov.br/index.php?acao=busca_fotos_1#>. Acesso em
12 de Margo de 2019.

Sara Avila de Oliveira (Nova Lima. MG- 1932).
Pintora, desenhista, ilustradora e
professora. Estuda com Guignard na Escola de
Belas Artes de Belo Horizonte, atual Escola
Guignard/UEMG, entre 1953 e 1955, tem aulas
de escultura, com Franz Weissmann, e de
gravura com Misabel Pedrosa e Anna Letycia e
Quaglia. D4 aulas na Escola Guignard em 1964.
Por volta de 1966, participa do Grupo Austral,
ligado ao Movimento Phases, de Paris. Na
década de 1980, dedica-se também a ilustracdo
de livros (SARA, 2019) 6,

% Disponivel em: < http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa3950/sara-avila>.
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Segundo o professor Abilio, Sara teve como referéncia docente a linha de Guignard, a
livre expressdo. A artista foi aluna do pintor na Escolinha do Parque. Em sua prética
com ensino de arte, partiu do principio de que ninguém ensina o outro a fazer arte: “arte
n&o se ensina. Essa frase era dela, coloca entre aspas ai” ¢’ . De acordo com o professor
Abilio, a artista considerava ensinar o mesmo que roubar do aluno a riqueza da
descoberta. Para Sara, um professor que impedia o estudante de desvendar seu universo
de maneira propria e pessoal, interferia no processo de florescimento interno desse
sujeito: “vocé faz assim: - Ops! Olha aqui! E assim que faz! Presta atengdo. Eu vou te
mostrar aqui como € que faz” . Esse tipo de relagdo de ensino baseada na privacio foi
responsavel por criar dependéncias e alienacGes, uma vez que a capacidade do aluno de
conhecer sua propria expressdo encontrava-se tolhida. O professor, ao impor modelos de
ensino aos alunos, estaria condenado ao 6bvio, sendo capaz de oferecer apenas mais
uma formacdo com resultados homogeneizados, sem a oportunidade de conviver com a
divergéncia. Ensinar foi entendido por Sara como uma acdo que colocava todos 0s
alunos em um mesmo parametro, em um mesmo nivel de pensamento visual. Abilio
trouxe a memoria J.P. Guilford, referéncia utilizada pela artista, para dizer da
convergéncia e da divergéncia. Sara dizia que se o professor, dentro de sala de aula,
conseguisse levar o aluno a ser ele mesmo e estimulasse nele um pensamento
divergente, estaria formando alunos livres de linhas metddicas de pensamentos visuais,
de modelos padronizados e cheios de regras. Arte e criatividade ndo eram instancias
passiveis de ensino, cabia ao professor auxiliar o aluno a encontrar o seu proprio

processo criativo.

Para Sara, a pratica da observacdo era uma preparacdo para que o aluno conseguisse se
expressar a partir das suas convicgdes, do seu olhar préprio sobre o mundo. Pela
observacao, o aluno chegaria a desfrutar de resultados expandidos além do trabalho
artistico, poderia desenvolver disciplina em seu processo de criagdo, ampliar a
perseveranca, obter ritmo de trabalho, ampliar a capacidade para administrar ansiedades
diante resultados ndo satisfatorios, aprender a administrar emogdes, entre outros. A
pratica da observacdo em arte foi, para a professora, a oportunidade para o aluno em

formagéo desenvolver sua percepcdo, seus sentidos, trabalhar seu eu interior. Ela

7 Trecho da entrevista concedida & autora em 07 de Dezembro de 2018.
% Trecho da entrevista concedida & autora em 07 de Dezembro de 2018.
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acreditava que o professor, ao conseguir encaminhar o aluno na superacdo de suas
limitacGes em relacdo a representacdo da imagem, estaria estimulando no estudante a

persisténcia, a disciplina, uma ambiéncia para uma verdadeira transformacao.

O resultado final que se buscava com a préatica da observacdo nao era uma representacdo
fiel da realidade. Abilio nos contou que a professora nem buscava resultados, o que
interessava era o processo. Tanto na metodologia de Sara Avila, quanto na metodologia
de Guignard, assim Sara dizia a Abilio, 0 mais importante era a vivéncia em arte, o
processo criativo, movimento capaz de promover transformacgdes no estudante. Esses
“exercicios de observagdo eram preparatorios para a transformagdo” %° do aluno em
artista. O professor contou que a artista dizia ser a arte-educacdo sua opcdo e que
considerava a relagdo com o mercado de arte fragil perante o potencial do trabalho
docente, uma vez que o mercado incentivava producdes isoladas do artista em meio a
uma rede de publicidade. Foi na educacdo que Sara conseguiu perceber melhor o ser
artista, seu ser criativo, e teve a forte intengéo de levar arte a outras pessoas. No dizer
do professor Abilio: “no inicio eu perguntei a ela se poderia passar as aulas, os
exercicios para ex-alunos, para quem me pedia por fora da aula e ela sempre estimulou
era para passar tudo; quanto mais pessoas tivessem acesso ao desenvolvimento da
criatividade, mais libertas estariam” '°. Foram muitos os alunos que buscaram Abilio e

Sara na intencdo de receberem orientagdes para construir suas metodologias de ensino.

Sara acreditou que a arte era capaz de promover transformacGes na sociedade;
considerou ser um conhecimento necessario para a transformacdo do sujeito. O
professor de arte tinha que ter preparo, vivéncia em arte, tinha que ter conhecimento
sobre seu proprio processo de criacdo para ter condigdes de auxiliar os alunos em suas
préprias investigaces. Abilio nos disse, tentando ser fiel ao pensamento da artista:
“como que uma pessoa que nao produz, que ndo se descobre enquanto artista, que néo
vivencia, que ndo tem experiéncia em arte, pode ser professor de arte” "*? Ele contou,
ainda, que a professora teve enorme preocupacdo em formar artistas professores,

conscientes da necessidade de viver arte, Unico meio para que pudessem ser capazes de

% Trecho da entrevista concedida & autora em 07 de Dezembro de 2018.
0 Trecho da entrevista concedida & autora em 07 de Dezembro de 2018.
I Trecho da entrevista concedida & autora em 07 de Dezembro de 2018.
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orientar seus alunos em seus processos de criacdo. Sara viu a formacao superior em arte
com muita responsabilidade, ela se preocupou com a qualidade da formacdo dos alunos,
pois tinha receios de que saissem da universidade sem clareza do que implicava ser

artista e ser professor.

Quando Guignard morreu e seus alunos da primeira geracdo assumiram a recém-criada
Escola Guignard, a professora percebeu abertura para propor a criagdo de uma
disciplina que trabalhasse com maior dedicagdo o desenvolvimento do aspecto sensorial
nos alunos. Em meados de 1960, foi implantada a disciplina de Criatividade no
curriculo da Escola Guignard. Nos primeiros anos da Escola, a disciplina foi oferecida,
na grade de formacdo do aluno, como disciplina obrigatoria, ao longo de quatro
semestres; hoje ela estd incorporada a disciplina de Processos Expressivos. A disciplina
é obrigatoria aos alunos dos cursos de Artes Plasticas- Bacharelado e Licenciatura, do
primeiro e do segundo periodo, Processos Expressivos | e Processos Expressivos Il e
em mais dois semestres, como disciplinas Optativas, Processos Expressivos A e
Processo Expressivos B. No entanto, o conteldo da antiga disciplina de Criatividade
hoje é trabalhado nas aulas de Processos Expressivos | e Processos Expressivos A.

A estrutura da disciplina criada por Sara foi organizada a partir dos seguintes principios:
o desenvolvimento da percepgdo, da consciéncia corporal, da pratica de criagdo em arte
e da reflexdo sobre o fazer arte. A professora costumava dizer que: “a criatividade metia
0 bico em todas as areas do conhecimento, Arte, Filosofia, Psicologia, Antropologia” "2,
era uma instancia natural a vida do ser humano e, por isso, um conhecimento que
demandava trato com consciéncia. Ela tentou organizar a disciplina de forma a abordar

as principais instancias da criatividade.

Sara organizou a disciplina em quatro pilares: o trabalho com a percepcao, com o corpo,
a reflexdo e a préatica e propds atividades que dialogavam com cada um desses
principios. Quanto a percepcao, propds atividades que dessem oportunidades aos alunos
de trabalhar os sentidos - tato, audicdo, paladar, olfato, percepcdo visual e intui¢do. Ela
teve a preocupacdo de que as propostas da disciplina pudessem, de fato, trabalhar o lado

sensorial, agucar os sentidos dos alunos. Para ela, esse era um dos aspectos que

2 Trecho da entrevista concedida & autora em 07 de Dezembro de 2018.
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diferenciava o artista do leigo e que se revela na capacidade de ver além da aparéncia
das coisas, enxergar mais, sentir, construir outras percepg¢des sobre a vida. Sara dizia aos
alunos dos preconceitos que sempre acompanharam a arte e os artistas, taxados
normalmente de pessoas desconectadas com a realidade, mas reforcava que era
exatamente a ligacdo do artista com o conhecimento sensivel sobre 0 mundo que fazia
com que ele estivesse em sintonia com o mundo. Com a expansdo dos sentidos, 0s
alunos seriam capazes de romper com as viseiras culturais, abrindo a visdo periférica e

ampliando o seu alcance de viséo.

Cada uma das aulas criadas pela artista possuia estrutura propria. Os trinta primeiros
minutos. Sara reservava para a realizacdo de trés acdes: chegar, expor e ver-refletir
sobre. A artista entendeu esses primeiros minutos como oportunidade para que o aluno
chegasse a sala de aula e conversasse com seus colegas; entendeu que a comunicagao
era necessidade basica ao sujeito; ela sabia que aos alunos era importante ter momentos
para conversas, contar aquilo que haviam vivenciado desde o Ultimo encontro. Via esse
momento inicial como favoravel para trocas interpessoais, para o fortalecimento das
relagOes afetivas entre o grupo. Nesse mesmo momento, ela solicitava aos alunos que
colocassem os trabalhados desenvolvidos ao longo da semana a amostra, sem realizar
escolhas sobre quais apresentar, mostrando todo material. A medida que colocavam 0s
trabalhos em exposicéo, cada um passava a ver o trabalho do colega e conversar sobre,
abrindo novas possibilidades de trocas.

Uma mesma proposta resolvida de varias maneiras diferentes; esses trinta minutos
iniciais eram marcados por expressiva diversidade visual que tomava conta do espaco
da sala de aula. As trocas que aconteciam entre os alunos também continham a
dimensdo da diversidade. Havia tanta preocupacdo da artista em preservar esse
momento entre os alunos que ela mesma se fazia mais distante para ndo criar nenhum
tipo de inibicdo. Segundo Abilio, passados esses trinta minutos, quando a professora
entrava em sala de aula, ficava nitido que o0 momento era outro: “todo mundo ficava
querendo saber o que ela achava dos exercicios” "3, mas que ela insistia com os alunos
gque permanecessem nas trocas entre si, sempre curiosos em relacdo ao processo

criativo. Sara levantava entre eles a questdo do egoismo na arte, a professora

3 Trecho da entrevista concedida & autora em 07 de Dezembro de 2018.
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incentivava trocas de procedimentos, técnicas utilizadas, era um momento de muita
aprendizagem e quanto mais trocas aconteciam, mais multiplicidade gerava. O professor

disse ter muitas fotografias das desses momentos.

O segundo momento da aula era o relaxamento, uma proposta de encontro entre o0 corpo
e a mente. Abilio narrou com detalhes como acontecia esse momento. Apds 0s primeiros
minutos de interacdo, espalhavam-se colchdes pela sala e todos se preparavam para a
meditagéo: os alunos se deitavam, apagavam as luzes, fechavam a porta e colocavam
recado do lado de fora, “aula de Criatividade. Relaxamento. Favor ndo interromper” ",
Era combinado com a turma, em caso de atraso, ndo entrar até o fim da acdo. A
professora considerou importante organizar o tempo de aula para otimizar seu uso, por
acreditar que, para haver liberdade, era necessario disciplina. Das dezoito aulas que Sara
lecionava ao longo de um semestre, em média, a primeira e a Ultima eram aulas
especificas, as outras dezesseis seguiam estruturas proximas com objetivos diferentes.
N&o havia um relaxamento novo para cada aula, eles se repetiam com frequéncia e esse

periodo da aula durava em torno de 40 a 45 minutos cada.

Sara conduzia os alunos a encontrar a melhor posicéo no colchonete, a mais confortavel.
Pedia para que fechassem os olhos: “evitassem conversar, rir, comentar, perguntar
qualquer coisa. Tudo em absoluto siléncio” °. Passados os minutos reservados para a
acdo, uma musica era colocada e a professora conduzia um alongamento para ativar a
consciéncia corporal. Ela pedia aos alunos para se alongarem como se estivessem se
espreguicando, relaxando todos os musculos, percebendo cada parte do corpo; era um
momento da aula repleto de detalhes, a professora dizia que, nesses momentos, era
possivel tomar posse do proprio corpo. A orientacdo era para que 0s alunos abrissem 0s
olhos lentamente, respirassem profundamente para aliviar as tensdes. Como o
encerramento dessa etapa, todos assentados em circulos ou em outra configuragdo
(usavam também a configuracdo de duas filas paralelas) falavam sobre o que haviam
sentido com o exercicio, e a professora fazia sempre questdo de ouvir os alunos. A
medida que compartilhavam experiéncias, iam tomando consciéncia sobre o que

significava estar ali e aprofundavam relagdes com a turma.

" Trecho da entrevista concedida & autora em 07 de Dezembro de 2018.
> Trecho da entrevista concedida & autora em 07 de Dezembro de 2018.
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Em relacdo ao corpo, Sara utilizou diversos mecanismos para que o0 estudante
conseguisse tomar consciéncia sobre o proprio corpo, para que, assim, desenvolvesse
uma autoconsciéncia, de modo a auxilid-lo a se conhecer e ao outro também. Ela usou
de diversos estudos corporais para enriquecer sua metodologia, chamou a atencdo dos
alunos para as fei¢cGes, 0s movimentos corporais, 0s gestos; considerou o artista um ser
diferente, com necessidades préprias, mas ndo no sentido de serem melhores ou piores
do que qualquer outro profissional, mas na direcdo de serem particulares os saberes e as
maneiras de essas pessoas estarem no mundo. Na pratica, esse aspecto foi desenvolvido
por meio de relaxamentos guiados por comandos ou por masicas €, ainda, por exercicios
corporais que chamavam a atencdo para as partes do corpo, movimentacdo dos dedos,
das méaos, das articulacdes, tensionamento e relaxamento dos musculos. Era um trabalho
meticuloso de percepcdo de cada parte do corpo que: “ndés chamavamos de

presentificacio da nossa existéncia, puxar a pessoa para o aqui e agora” ’°.

Sara acreditou que quanto mais consciéncia o aluno desenvolvesse em relagdo ao seu
corpo, mais ele teria condi¢Oes de aperfeicoar o seu processo de criagdo. Um objetivo
claro que a professora teve em relacdo a esse pilar da disciplina foi preparar o aluno

para que pudesse aplicar a consciéncia corporal em seu trabalho préatico no atelié:

“ela sempre dizia: vOcés ja perceberam como n6s somos rigidos? Se vocé for
pintar com essa rigidez fara poucas mudangas, transformacdes [...] 0 nosso
corpo nos da resposta para tudo, nés podemos explorar a fundo obtendo
movimentos gestuais ricos, a expressividade, a espontaneidade e a nossa
energia que flui para a tela” 7',

Nesse momento da entrevista, Abilio contou como aprendeu, na préatica, o ensinamento
acima. Disse que quando aluno na Escola Guignard, ja formado em Engenharia, curso
racionalista, muitos professores falavam para ele se soltar, se soltar e ele ndo conseguia
entender como deveria fazer, “o que era se soltar” "8? Nas aulas de Criatividade ele

conseguiu entender o que era se movimentar, tirar a rigidez.

8 Trecho da entrevista concedida & autora em 12 de Dezembro de 2018.
7 Trecho da entrevista concedida & autora em 12 de Dezembro de 2018.
8 Trecho da entrevista concedida & autora em 12 de Dezembro de 2018.
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O professor contou sobre um conjunto de aulas dos mddulos corporais: médulo do
polegar, mddulo do pulso, médulo do antebrago, modulo do braco e a ultima, médulos
integrados. A proposta consistiu em realizar movimentos com cada parte do corpo
mencionado, “primeiro fazendo os movimentos no ar, depois no papel” ’°, em diversas
direcdes, vertical, horizontal, diagonal, movimentos circulares, lado direito e lado
esquerdo. “A Sara colocava o Gipsy King para 0s alunos fazerem 0s exercicios
dancando, [...] ela mesma adorava dancar no meio deles” . Esses exercicios muitas
vezes deixavam claras as dificuldades, as limitacOes para realizacdo de determinados
movimentos, como 0 movimento do antebraco, mas revelavam também movimentos de
flexibilidade. Na sequéncia ele comentou também sobre outra aula, em que os alunos
ficavam em circulo e realizavam exercicios de acordo com o comando: “dedo para
frente, dedo para tras, pé para frente, pé para tras” 8. O professor disse ter muitas fotos
sobre as aulas e os exercicios, inclusive em Festival de Inverno, dos exercicios
aplicados para criangas. Sara teve como objetivo levantar a questdo da sintonia corpo e
mente, atengdo, concentracdo. Nessas aulas, ela indicava a leitura de Thérése Bertherat,
O corpo tem suas Raz0es, e se 0 aluno demonstrasse interesse em aprofundar o estudo,

sugeria O Correio do Corpo, da mesma autora.

A préxima etapa da aula era de fato a proposta do dia, momento em ela que aplicava 0s
exercicios sensoriais, sempre com desdobramento pratico. Sara propunha, geralmente,
oficinas, mas diferente das oficinas das disciplinas de atelié, com objetivos diversos.
Abilio deu como exemplo a aula de monotipia, em que: “a técnica era a parte que menos
interessava a Sara, 0 método técnico. Interessava mais 0 que estava por trds. O que 0s
alunos iam desenvolver com aquela atividade, as percepgdes, as reagdes que teriam” 82,
A proposta era que eles comecassem a desenvolver o trabalho na sala de aula e
continuassem a trabalhar durante toda a semana. Ela pedia sempre ao aluno que fizesse
muitos trabalhos, tinha a intenc¢do de estimular no estudante o prazer de experimentar 0s
exercicios e, 0 mais importante, que eles ndo fizessem os exercicios para atendé-la; o

que estava em jogo ndo eram as notas para aprovacdo, mas o desenvolvimento pessoal

® Trecho da entrevista concedida & autora em 12 de Dezembro de 2018.
8 Trecho da entrevista concedida & autora em 12 de Dezembro de 2018.
81 Trecho da entrevista concedida & autora em 12 de Dezembro de 2018.
82 Trecho da entrevista concedida & autora em 07 de Dezembro de 2018.
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de cada um em seu proprio processo de criacdo. Abilio contou que Sara sempre escrevia

no quadro as atividades e 0s combinados para a préxima aula.

Abilio compartilhou conosco algumas das aulas elaboradas por Sara. No Anexo 02 é
possivel ler as orientacOes escritas pela professora sobre a aula com monotipias. Nesse
registro, feito pelo professor Abilio, encontramos cada aspecto da aula, as varia¢des das
matrizes de entintagem, se seriam usados vidros com texturas variadas, ceramicas
(pisos), formicas ou outros. O emprego dos instrumentos para entintagem como
rolinhos, pincéis, ou mesmo as maos. Nele sdo também enumeradas algumas sugestdes
sobre as tintas a serem usadas, de naturezas diferentes, como guache, tinta gréfica,
acrilica e nanquim, bem como o grau de diluicio das mesmas, se seriam mais
encorpadas ou mais diluidas. No final do registro, estdo informacGes sobre os tipos de
suporte que poderiam ser utilizados na oficina, como papéis, papeldes, panos e ainda as
variacOes das formas de manuseio desses suportes, se impressdes com giro, com

deslocamento, desenhos e outros.
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Imagem 23- Sara Avila. Fotos de Adriana Moura.

Fonte: MINHA VIDA DE ARTISTA. Homenagem a Sara Avila. Publicado em 27 de Novembro de
2013. Disponivel em: <http://mariahelenaandres.blogspot.com/2013/11/>. Acesso em 05 de
Maio de 2019.

Sara acreditava que ndo adiantava o aluno desenvolver a parte corporal, a percepcao,
tomar consciéncia das suas vontades e ndo experimentar a pratica. O artista cria objetos
artisticos e, para isso acontecer, ela entendeu ser necessario ao aluno desenvolver
disciplina, empenho, trabalho arduo e frequente. Um aspecto da aula se ligava
naturalmente & outra durante a execucdo pratica das mesmas; elas foram criadas de
modo a favorecer cada um dos quatros aspectos fundamentais da metodologia criada
pela professora. Em todas as aulas, os alunos passavam pela pratica, que também era
pensada dentro de uma estrutura propria contemplando um pouco de abstracdo, trabalho
com manchas, figuragdo, geométrico, impressdo, cor, forma, composi¢do, conforme os

principais elementos construtivos da arte. A proposta de Sara era que todas essas
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instancias préaticas fossem trabalhadas de maneira sincrética ao longo do curso, sem

privilegiar um aspecto mais que outros.

Sobre o pilar da reflex&o, Sara tinha o intuito de provocar no estudante consciéncia, uma
reflexdo profunda sobre o porqué de estar naquele curso. Era na arte que cada um
realmente se encontrava? Ela também sugeria leitura de textos de autores como Evelyn
Wensel e Arthur Foshay, para que os alunos pudessem questionar se era a arte mesmo o
caminho de cada um, em especial as artes plasticas: “...ser& que € mesmo nas artes
plasticas que vocé consegue se expressar com mais intensidade? Mais vigor? Sera que
vocé ndo é dancarina?” 8, relembrou Abilio. O professor disse que foram muitos os
textos selecionados pela professora que abordavam esse ponto. A consciéncia do eu, 0
que eu sou. Levar a pessoa a olhar para dentro si, as suas vocagoes, intencoes.

Para montar a disciplina, a professora reuniu uma ampla pesquisa bibliografica. Além de
usar referéncias académicas, Sara também incorporou conhecimentos até entdo nao
reconhecidos pela academia, todos adquiridos por vivéncias, 0s quais considerou
essenciais para o desenvolvimento do corpo criativo e, para isso: “ela passou por todas
essas vivéncias, Biodanca, Reiki, Yoga, Cromoterapia, Terapia dos florais, dentre tantas
outras, realizou inlmeras pesquisas, eu tenho os livros que ela pesquisava” &, segundo
Abilio. Ele lembra que Sara pesquisou muito, participou de muitos cursos, nacionais e
internacionais, palestras, seminarios e, principalmente, leu inimeros autores nacionais e
internacionais, com destaque para autores alemdes e ingleses. Durante as viagens que
realizava para formacdo ou exposi¢do, conhecia museus, centros culturais e teve a
oportunidade de estabelecer ampla troca com artistas e galeristas de varias partes do

mundo.

Nessa rede, ela foi reunindo referéncias que utilizava para a construcdo de sua proposta.
Abilio disse que a acdo da artista encontrava-se em confluéncia com o que outros
paises, como os Estados Unidos e alguns da Europa, por exemplo, estavam
experimentando em relagcGes de producgéo e formacgdo em arte. Um desdobramento dessa

socializagcdo de Sara com artistas internacionais foi sua inclusdo no importante grupo

8 Trecho da entrevista concedida & autora em 12 de Dezembro de 2018.
84 Trecho da entrevista concedida & autora em 07 de Dezembro de 2018.
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Phases . Junto aos artistas do grupo, ela comegou a expor em varias partes do mundo.
Almagem 22 é uma amostra do seu trabalho com a técnica da flotagem. O professor
relatou que, uma vez ao ano, ela viajava para participar das exposi¢des. Mais ou menos
a partir de 1991, Abilio comecou a substituir a professora nas ocasides de suas viagens
e, depois, quando ela assumiu a direcdo da Escola Guignard, Claudia e Abilio

assumiram definitivamente as aulas da disciplina.

Ao ser questionado se Sara havia estudado a corrente antroposoéfica, na intencdo de
encontrar algum elo tedrico com Beuys, Abilio ndo se recordou, mas confirmou
referéncia aos estudos da também artista professora Fayga Ostrower. Sara investiu em
leituras e teve muito interesse em estudos contemporaneos em diversas areas do
conhecimento, e sobre isso: “ela sempre falava que uma das caracteristicas da pessoa
criativa ¢ a curiosidade” ®. Toda essa leitura, associada & convivéncia constante com
artistas, com o mundo da arte nacional e internacional, foi a base das referéncias
utilizadas na construgéo da sua proposta para a disciplina Criatividade. Nesse momento
da entrevista, perguntado sobre qual havia sido a principal referéncia de Sara, entre
todas as leituras e artistas, o professor respondeu: “entre todos foi o Guignard, sem
nenhuma davida” 8. O artista completou dizendo que Sara também tinha os colegas
Maria Helena Andrés, Wilde Lacerda, Franz Weissman e outros como referéncia

artistica e docente.

Sara sistematizou uma ampla bibliografia para uso direto nas aulas. Selecionou textos
organizados em afinidade com o objetivo de cada aula; havia uma ordem para o uso de
cada um dentro da proposta da disciplina. Para cada aula, havia um texto que dialogava
com o assunto. Sara fazia questdo de deixar disponiveis aos alunos os textos para que
eles pudessem fazer um acervo de referéncias, também havia uma preocupacdo em
instrumentalizar o aluno com bons materiais para auxilid&-lo em suas investidas
profissionais, fosse com a criagdo ou com a docéncia. Abilio contou que ela sempre
dizia aos alunos para estudarem bastante, para se tornarem artistas profissionais, como

em qualquer outra profissdo. Ser artista ndo deveria ser visto pelo aluno como uma

8 Para saber mais consultar livro Sara Avila da colecio Circuito Atelier.
8 Trecho da entrevista concedida & autora em 07 de Dezembro de 2018.
87 Trecho da entrevista concedida & autora em 07 de Dezembro de 2018.
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investida a ser feita nos momentos de folga, era algo a ser construido continuamente, o
tempo todo, com base em muito estudo e muita leitura. O tornar-se artista plastico
profissional, de acordo com a artista, deveria ser levado a sério como em qualquer outra
profissdo: “sempre diziamos para 0s alunos, porque que a arte é sempre s6 a sobra?

Porque vocés no trabalham e pesquisam oito horas por dia”? 8

Abilio fez questdo de dizer que ndo houve contradicdo em relacdo a sistematizagdo das
aulas e ao principio de que arte ndo se ensina. O fato de Sara ter desenvolvido sua
metodologia, repleta de propostas para desenvolvimento da criacdo, da construcdo dos
alunos enquanto artistas, ndo implicou, em momento nenhum, em uma instrucdo de
como deveriam fazer. Mostrar determinadas técnicas ndo significou moldar o aluno no
seu caminho criativo; ao contrario, cada estudante deveria se investigar criativamente,
para entender qual a melhor maneira de tirar proveito daquele conhecimento técnico,
que passava a ser conhecido. Todos os quatro pilares que estruturaram a metodologia de
Sara foram pensados pela artista para uso do artista em seu atelié, como meio
investigativo de sua propria producdo, bem como em sua prética docente, para que ele

pudesse, de fato, aplicar os exercicios para auxiliar a investigacdo criativa nos alunos.

2.3- Metodologias de ensino dos artistas Daniela Goulart e Marco

Paulo Rolla.

Daniela Goulart, também sofreu forte influéncia dos professores Moacyr Laterza e Rui
Cézar. Em entrevista, ela nos contou que, logo apés defender o mestrado, comecou a
lecionar na Escola Guignard e considerou esse um grande desafio em razdo das suas
muitas reservas e inseguran¢as. Porém, por incentivo do professor Laterza e de Rui
César, acabou se desafiando e encarando a pratica docente. A artista assumiu as aulas de
Historia da fotografia e sobre isso ela nos disse: “tinha deixado meu curriculo na Escola
Guignard [...] me ligaram numa sexta-feira a tarde para eu ir dar uma aula as 21 horas
da mesma sexta, [...] passei mal [...] mas depois que a aula acabou, eu sai com a

sensagdo que era isso que eu sabia fazer” 8°. O retorno positivo dos alunos, ao final da

8 Trecho da entrevista concedida & autora em 12 de Dezembro de 2018.
8 Trecho da entrevista concedida & autora em 13 de Novembro de 2018.
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aula, a encheu de motivacgéo para construir uma didatica propria. Desde entdo, comecou
a organizar um acervo que hoje ela diz ser enorme, de referéncias de imagens e artistas
na historia da fotografia. Ela ainda comentou ser trabalhoso o processo de construcéo da
metodologia, mas que continua a se dedicar e a alimentar seu acervo de referéncias,
base da sua didatica. Tudo o que a artista encontra sobre o assunto ela pesquisa e inclui
no acervo. Atualmente ela tem se dedicado a acompanhar as revisfes que tém sido feitas
sobre a histéria da fotografia, além dos trabalhos de artistas contemporaneos,
principalmente os africanos, que colocam em questdo canones do sujeito branco e
masculino na arte. Esse estereotipo, apesar de ainda forte na arte, tem sido cada vez
mais questionado por fotdgrafos contemporaneos, mulheres, negros, que acabam por

construir novos paradigmas, essenciais para a arte na contemporaneidade.

Antes da reformulacéo do curriculo na Escola Guignard, a artista lecionava a disciplina
de Historia da fotografia, assunto que a professora considerou essencial para uma
alfabetizacdo fotografica do aluno, antes de partir para a pratica fotografica. Atualmente
a disciplina tem sido ofertada de forma esporéadica, como optativa. Apdés mudanca
curricular, a professora passou a lecionar as disciplinas Fotografia | e Il, Habilitagdo em
fotografia e, de forma esporédica, disciplinas optativas ligadas a Fotografia. Nas
disciplinas Fotografia | e Il, ela se dedica a resgatar os principios da Histéria da
Fotografia, associado a pratica fotografica. Trabalha leitura, discussdo de textos e
pratica fotogréfica. Sobre as disciplinas optativas, Daniela destacou o Livro de Artista,
disciplina que considerou ter rendido frutos interessantes, e manifestou vontade de
aprofundar o trabalho em oferta futura da disciplina. A frente da Habilitacdo em
fotografia, tem se dedicado a mediar o estudante na construcdo do seu projeto em arte.
Ela considera importante ao aluno a reflexdo tedrica nessa etapa da formacéo e, por isso,
promove seminarios durante as aulas, além de indicar leituras especificas que dialogam
com o trabalho de cada um. Além disso, chamou atencdo para o fato de sempre abordar
a questdo da expografia, dimensdo que considera um desdobramento natural do
processo de criagdo, pois: “ndo € uma aula so6 de Fotografia, é também como vocé vai

montar, desdobrar para apresentar o trabalho, se € uma projecdo, uma instalacdo, sem
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tem um formato de livro, uma atencdo com o espectador, de como vocé vai mostrar seu

trabalho” .

Daniela também destacou que sua metodologia de ensino com a Histéria da Fotografia
ndo obedece a uma sequéncia rigida e cronoldgica: “tem uma cronologia, mas as coisas
vém, vio, vai e vem, misturando essas imagens, essas referéncias” . A artista chegou a
falar em uma alfabetizacédo visual, uma metodologia capaz de esclarecer o aluno sobre a
historia da fotografia de arte, pela imagem. Daniela tem consciéncia do potencial de sua
metodologia de ensino, sabe que influenciou muitos alunos em suas pesquisas em arte
na Escola Guignard e nos cursos de pos-graduacdo Lato Sensu que ministrou na mesma
institui¢do, “eu encontrei um monte de alunos que se sentiram influenciados por essa
metodologia que vem do Rui, do Moacyr, que passaram para mim e que eu passei para
frente” %2, Atualmente a professora tem, entre outros, o propdsito de incentivar o aluno a
criar reflexdes criticas sobre a imagem, em suas aulas. Uma vez que assistimos a
banalizacdo em exaustdo das mesmas imagens falsas, das associa¢Ges a fake news, além
de uma série de situacBes que a artista considerou decadentes, ela acredita que o fato de
o aluno, futuro artista, conseguir elaborar reflexdes criticas sobre aquilo que vé e sobre
aquilo que ele mesmo produz, pode, de alguma forma, contribuir para que os principios

da imagem enquanto poténcia transformadora sejam mantidos e renovados.

Daniela comentou que, durante o doutorado, formacdo que também realizou na Escola
de Belas Artes da UFMG, sua metodologia de ensino ganhou muito, pois: “o trabalho
do professor € um aprimoramento constante” °3. Ao longo desses anos, ela entendeu que
ensinar arte exigia do professor mais do que um conhecimento teérico-prético sobre o
assunto, demandava trato em saber lidar com o aluno, saber ter calma: “saber dar um
respiro” %, para explicar as abordagens da melhor maneira possivel. No inicio da sua
docéncia, ela ndo tinha essa consciéncia, tamanha era sua vontade em dividir com o
aluno aquilo que pesquisava. Foi no doutorado que conseguiu lapidar essa outra

dimensdo que compde o ser professor, a imersdo que fez na educacéo fotografica, a rica

% Trecho da entrevista concedida & autora em 13 de Novembro de 2018.
% Trecho da entrevista concedida & autora em 13 de Novembro de 2018.
92Trecho da entrevista concedida a autora em 13 de Novembro de 2018.
9Trecho da entrevista concedida a autora em 13 de Novembro de 2018.
% Trecho da entrevista concedida & autora em 13 de Novembro de 2018.
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formacéo que teve com a bolsa sanduiche na Universidade de Nova York, as horas que
passou imersa em pesquisa estudando em bibliotecas, visitando museus e galerias, lendo
muito sobre o assunto, participando de palestras, semindrios em um mergulho que
considerou responsavel por ampliar, radicalmente, seus horizontes em relagéo néo s6 a

fotografia, mas principalmente a docéncia em arte.

Foi no doutorado que ela se reconheceu definitivamente como artista-professora-
pesquisadora em fotografia de arte. Em sua pesquisa, pode, ndo sé fazer uma grande
revisao da literatura sobre fotografia, como também desenvolver trabalho artistico a
partir da sua vivéncia, da sua experiéncia com a fotografia de arte. Durante seis meses,
Daniela caminhou ininterruptamente por diversos locais, numa relacdo tdo intensa que
sofre até hoje com desgaste em um dos joelhos. Caminhou e fotografou todos os dias
durante esses meses, e o0 resultado foi um livro ndo publicado com cerca de trezentas
fotografias, aléem de outro trabalho em formato de zine com doze fotografias de portas
de estabelecimentos comerciais, trabalho pelo qual a artista demostrou muito carinho.
Sobre esse ultimo, realizou quatro exemplares, as quais encaminhou para quatro amigos

que moravam em quatro diferentes lugares do mundo.

O caminhar despretensioso faz parte do processo criativo da artista-professora, que
acredita que a cidade € um lugar repleto de possibilidades artisticas e que, a medida que
caminhamos por ela, estabelecemos uma série de conexdes com a diversidade que a
compdem, dessa forma: “andar na cidade, conhecer a cidade, ver as mudancas & medida
que vocé estd andando, a transposicdo de um bairro para o outro, as sensacdes que essas
mudancas provocam, o que delimita os territorios, esse estar na cidade sempre fez parte
do meu trabalho” . O fotdgrafo de rua é uma tradicdo na fotografia e a professora se
reconheceu muito mais nesse ambiente do que no estidio: “eu ndo sou uma fotografa de
estidio, eu sou uma fotografa do mundo” % e, em funcdo dessa ligagdo, ndo abriu mao
de propor esse caminhar também aos alunos, acado que estendeu para sua metodologia de
ensino, colocar o aluno na cidade e deixar que ele selecione os elementos para

fotografar.

%Trecho da entrevista concedida a autora em 13 de Novembro de 2018.
% Trecho da entrevista concedida & autora em 13 de Novembro de 2018.
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Assim, além da forte preocupacdo com a andlise critica da imagem, motivada pela
reflexdo a partir da propria imagem, Daniela também tem forte preocupacdo com o
desenvolvimento dos alunos em pesquisa da arte, na qual suas aulas estdo pautadas. A
professora acompanha os alunos orientando seus trabalhos a partir dos seus interesses,
porém ndo abre mdo de mostrar que, uma vez selecionado o interesse de estudo por
parte do aluno, se faz necessario desdobrar esse elemento esteticamente e
reflexivamente. Nas aulas de habilitacdo, por exemplo, ela considera essencial que o
aluno compreenda a composicdo da pesquisa em arte em fotografia, que passa pela
capacidade de selecionar, refletir criticamente sobre a imagem e perceber sensivelmente

0 que se produz.

Nessa relacdo, ela tem trabalhado com referenciais tedricos e espera que 0s alunos
mergulhem nessas leituras, de modo a criar sustentacdo para os trabalhos artisticos que
serdo desenvolvidos. Nesse momento da entrevista, pontuou que ndo se pode
descaracterizar a pesquisa em arte, ao dizer: “quanto tempo dura uma investigacdo
artistica” %2 Afirmou ser impossivel estabelecer um pardmetro temporal para tal agio e,
como exemplo, citou os artistas Pierre Verger, Claudia Andujar, Daiane Arbus, artistas
que passaram grande parte da vida, se ndo toda ela, investigando um mesmo objeto de
estudo, explorando a mesma tematica, a ponto de criarem um universo de imagens em
cima de um mesmo ponto, porém ponderou caber ao artista contemporaneo estabelecer
um projeto com metas a serem atingidas. A professora acredita que, se o aluno for capaz
de perceber que a pesquisa em arte se relaciona com um aprofundamento critico
reflexivo e estético da imagem, isso significa que ele se encontrou como artista, pois

passou a buscar profundidade na construcéo artistica.

Daniela disse viver a pesquisa 24 horas por dia e acredita que a internet facilitou muito a
acdo de pesquisa para o artista: “eu tenho muitas criticas a internet, principalmente no
periodo em que estamos vivendo, pois favorece muito a estupidez, mas é também uma
ferramenta que auxilia muito” *8. Hoje ela considera que sua pesquisa é construida de
maneira livre, ela busca os assuntos e constroi ligagdes entre os saberes de maneira

autbnoma. Dessa forma, essa liberdade tem conduzido ndo s6 sua metodologia docente

9 Trecho da entrevista concedida & autora em 13 de Novembro de 2018.
9% Trecho da entrevista concedida a autora em 13 de Novembro de 2018.
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como também seu processo criativo. Sobre a liberdade em seu processo artistico,
exemplificou com sua nova série fotografica, uma relacdo que tem estabelecido entre
simbolos, estrelas, paisagens naturais e urbanas. Um trabalho que, segundo ela, ndo
obedece a nenhuma estrutura racional, apenas a vontade de experimentar relagdes entre
simbolos e caminhos. Essa investigacao tem estado tdo forte, que ela se permitiu fazer e
pensar mais abertamente sobre os resultados e ndo tem considerado esse trabalho
puramente fotografico, pois entende que, cada vez mais, dialoga de forma hibrida com a
arte.

Recentemente Daniela dividiu com os alunos um pouco do processo criativo que
envolve o trabalho Estrela Cosmica (2017), Imagem 24; compartilhou os caminhos
que tem percorrido em sua pesquisa, a maneira como busca informacdes, demostrou
como tem se apropriado da liberdade para tentar chegar ao ponto de contemplar sua
proposta. Sua intencdo, ao compartilhar com os alunos seu préprio processo artistico,
foi mostrar que fazer arte necessita de uma acgao de pesquisa constante, uma agdo com
liberdade, para que se atinjam 0s objetivos propostos. Nesse momento do relato, ela
voltou a comentar sobre sua formacdo em arte na graduacdo, que se deu praticamente
sem interlocucdo com leituras de teorias: “da época em que cu era aluna de Belas Artes
e hoje existe um abismo, porque eu ndo lia nada, a gente lia um texto aqui e outro 14 em
quatro anos de curso, eu ndo escrevi um TCC, agora, formaram excelentes artistas; a
minha turma era excepcional”®®. Concluiu dizendo que, hoje em dia, a concepgdo da
formacdo em arte na graduacdo € outra e o aluno precisa saber propor interlocucdes de

sua producdo com uma pesquisa mais sistematizada.

9 Trecho da entrevista concedida & autora em 13 de Novembro de 2018.
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Imagem 24- Estrela Cosmica. Daniela Goulart. Acervo da artista. 2017.

A professora ressaltou que levar a reflexdo sobre os simbolos para a sala de aula deu a
ela a liberdade para estabelecer conexdes com 0 que considera imagens ancestrais,
originais, pré-cristas, pagas, uma pré-histéria da imagem, simbolos que constantemente
identifica presentes também na producdo dos alunos. Essa troca direta que tem
estabelecido com os alunos é uma forma de demonstrar 0 qudo complexo é ser artista,
como é dificil ir direto ao ponto, limpar o que é supérfluo até chegar ao que é essencial,
por isso afirma que: “Sol LeWitt, que € um artista conceitual, fala que a arte é vocé
chegar na esséncia da coisa, tirar tudo o que é supérfluo e chegar na esséncia das
coisas”%, A artista relatou que sua acdo pedagogica tem aspecto multidisciplinar, pois
sempre se interessou em conhecimentos como Histéria, Sociologia, Geografia,
Antropologia, nas Ciéncias Humanas e Sociais. Essa diversidade de interesses da
professora aparece nas referéncias bibliograficas das disciplinas que leciona; ela nao se
restringe ao referencial em arte, por considerar importante e rica a construcdo de pontes

100 Trecho da entrevista concedida & autora em 13 de Novembro de 2018.

111

al\!



UNIVERSIDADE
DO ESTADO DE MINAS GERAIS AN

Programa de Pés-Graduagdo em Artes

entre a arte e outras areas do conhecimento. Um pouco dessas referéncias podem ser

conhecidas nos Anexos 03 e 04.

Em uma relacdo expandida com a sala de aula, no ano de 2018, promoveu uma série de
encontros na Escola Guignard, entre alunos, professores e artistas pesquisadores

convidados para promover a pesquisa na instituicdo, conforme registro a seguir:

O evento "O artista pesquisador”, organizado pelas Professoras da Escola
Guignard/UEMG Daniela Goulart, Junia Penna e Thereza Portes, tera seu
primeiro encontro de 2019 com o artista e musico César Mauricio na proxima
quinta-feira dia 28/03 as 9:30 h na Galeria da Escola Guignard. O
artista apresentard seu Doutoramento em Arte Contemporénea em
desenvolvimento na Universidade de Coimbra, Portugal. Desde marco de
2018, o projeto "O artista pesquisador" tem promovido encontros com
artistas-pesquisadores, a fim de estimular a pesquisa em arte para o corpo
discente e docente. Tem o objetivo de buscar revelar metodologias,
processos, experiéncias, constituindo a arte como um campo fecundo para a
pesquisa e a investigagdo (EVENTOS UEMG, 2019) 01,

Em 2018, para esses eventos, foram convidados artistas que desenvolveram pesquisas
em arte com perfil da academia, pesquisas de mestrado ou doutorado em arte, em uma
frequéncia de uma ou duas vezes no més, entre 0s meses de Abril a Novembro. A
proposta do projeto foi promover uma troca desses artistas-pesquisadores com alunos e
professores, compartilnando processos de investigacdo em arte. A professora avaliou
que o projeto demonstrou haver demanda para esse tipo de acdo, principalmente no que
se refere a formacdo de publico. Ela também ter havido bons momentos de interacdo
entre o publico e os artistas convidados, mas destacou que, em alguns encontros, a
participacdo do publico académico deixou a desejar, mas que entende que isso faz parte

desse tipo de acdo que foge a formatacao convencional de aulas.

No final da entrevista, questionei a artista 0 que era ser professora de arte e sua resposta

deixou nitido ndo haver separagdo entre ser professora e ser artista:

é tentar melhorar, a gente ndo consegue mudar ninguém, mas se conseguir
filtrar alguma coisa... E a coisa do humanismo, da compaixao, saber ver o
outro. Fotografia é isso, essa coisa de vocé tocar, tocar e mudar, tocar e

101 Disponivel em: < http://uemg.br/events2/event/escola-guignard-o-artista-pesquisador-encontro-com-
cesar-mauricio>. Acesso m 06 de Maio de 2019.
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mudar pela imagem, esse é um engajamento antigo na fotografia. Uma
imagem pode mudar a sua vida? Essa é uma questdo classica na fotografia,
Susan Sontag escreveu um livro sobre isso. Olhar para uma imagem do
holocausto te traz compaixd0? Vocé vai se tornar uma pessoa mMmais
compassiva? [...] Ser professora é isso. é despertar esses sentimentos nos
alunos, em nés [...]. é entender o mundo, sair do seu lugar; fotografia para
mim é isso, volta a questdo do caminhar, vocé sai do seu lugar pra vocé se
sensibilizar com a vida do outro, pra crescer, expandir 102,

Porque, a seu ver, o trabalho em sala de aula exige muito do artista, ela considerou ser
até um privilégio para o professor poder viver essa situacao, por mais dificil que possa
ser, por acreditar que o artista, a frente de uma turma, pode desenvolver a paciéncia, a
capacidade de aprender a se relacionar com pessoas dificeis, com quem ndo se tem
empatia. Ser professor € um desafio constante: “é¢ assim que a gente se lapida, vai

melhorando enquanto pessoa” 1%,

Por fim, Marco Paulo Rolla iniciou sua pratica docente a frente do Centro de
Experimentagdo e Informagéo de Arte- CEIA: “uma iniciativa independente de artistas
criada no ano de 2000, pelo artista Marco Paulo Rolla e [...] Marcos Hill, em Belo
Horizonte [...] vinculado a rede internacional RAIN [...] uma das principais escolas de
formagdo artistica da atualidade” (CEIA, 2019) %4 A entidade nunca possuiu sede
prépria; a intencdo com o CEIA era que ela fosse regida pela liberdade, “muitas vezes as
pessoas me cobraram [...] um espaco fisico [...], mas o pensamento era [...] ser uma
cosia leve que aconteceria quando fosse possivel, geralmente de dois em dois anos, [...]
eram tantos espacos em BH com mau uso, para que abrir mais um” %? Nesse
movimento, Marco Paulo e Marcos Hill acabaram por estimular diversos espacos na
capital: participaram da abertura da FUNARTE, fizeram o primeiro evento do Centro
Cultural Cento e Quatro, entre tantos outros espacos incorporados pelo projeto: “o que

me da mais felicidade € que o projeto, se ele morrer, ele ja deu certo de qualquer forma”
106

Marco Paulo tem consciéncia de que os cursos e workshop promovidos com o CEIA

contribuiram para a formacao de diversos artistas, entre outros, Cinthia Marcelle e Paulo

102 Trecho da entrevista concedida a autora em 13 de Novembro de 2018.
103 Trecho da entrevista concedida & autora em 13 de Novembro de 2018.
104 Disponivel em: < http://ceiaart.com.br/br/sobre-o-ceia>.

105 Trecho da entrevista concedida & autora em 21 de Fevereiro de 2019.
106 Trecho da entrevista concedida a autora em 21 de Fevereiro de 2019.
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caca (2017), encontramos referéncia a influéncia de Marco Paulo na formacdo da
artista: “[...] Cildo Meireles, Tunga, Anna Maria Maiolino, Jac Leirner, Lygia Clark,
Arthur Bispo do Rosério, Marta Neves, Rosangela Rennd, Rivane Neuenschwander e
Marco Paulo Rolla, entre tantos outros, todos influéncias declaradas de Marcelle”
(FUNDAGCAO BIENAL DE SAO PAULO, 2017, p. 32). A imagem de capa do catalogo
também faz outra referéncia a Marco Paulo; trata-se de registro da performance
realizada por Cinthia durante a MIP- Manifestagdo Internacional de Performance,

evento promovido pelo CEIA em 2003.

A imagem da capa refere-se ao trabalho apresentado, Na Batalha de Maria. A imagem
mostra a artista em uma sala, com piso de tacos, de ponta cabeca, voltada para um
publico que observa atentamente seus movimentos. Atras de Cinthia, vemos uma pilha
de pedras portuguesas e a sua frente, varias outras espalhadas pelo cémodo, sugerindo
que outra ac¢do havia acontecido antes da que se encontra ali registrada. A artista usava
saia verde e, de ponta cabeca, revelou usar, também, calcinha dourada. Os espectadores
estavam concentrados a sua frente, alguns poucos estavam em sua lateral. Duas caAmaras
filmavam a performance, e algumas pessoas seguravam baldes brancos, aparentemente
sem conexdo com a acdo que acontecia no espaco. Sem davida, € uma imagem

instigante, um convite a pensar em cada elemento apresentado pela artista.

Na publicacdo MIP 2005, encontra-se texto descritivo sobre a acdo e ao lado, uma
pequena imagem, registro de outro momento do trabalho. Cinthia esta no meio da pilha
de pedras portuguesas, coberta até um pouco acima dos joelhos. Seu corpo estd em
movimento de lancamento; ela segura uma dessas pedras e parece ter a intencdo de
arremessa-la para frente. Atras da artista, aprecem duas pessoas tocando berimbau. Ha
mais uma informacdo, o tempo de duracdo previsto foi de uma hora. Cinthia Marcelle é
um pequeno recorte dentro do trabalho de formacdo realizado pelo CEIA em Belo
Horizonte. Na publicagdo MIP? de 2016, Marco Paulo escreveu ser a MIP um momento
em que corpos e espiritos se encontram em torno de préticas e da aquisi¢do de novos
conhecimentos, voltado para artistas de todas as idades, incitantes ou ndo, com objetivo

de proporcionar trocas, sem limitagdes, misturando artistas consolidados com estudantes
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de arte: “criando, assim, além do espago de liberdade artistica, um espaco de liberdade
de convivéncia e afetividade” (ROLLA e HILL, 2016, p. 22).

Em outra publicacéo, Vertigem, de 2012, Cristina Tejo questionou Marco Paulo sobre a
criacdo do CEIA. O artista respondeu que partiu de uma vontade de se relacionar com a
arte de outras maneiras, ndo s6 com curadores e museus. Por isso, acabou se dirigindo
aos jovens artistas com um intuito educativo. Cristina aprofundou a indagacgéo e
perguntou ao artista o motivo para ensinar. Marco disse que, para além do sustento
material, o ensino o colocava em contato com a criacdo e, sobre o ensino de
performance, disse ser muito: “peculiar, pois demanda varios conhecimentos” (ROLLA,
2012, p. 134). Marco comegou a lecionar na Escola Guignard em 2009, quando
Benedict Wiertz era diretor. O artista contou que Benedict acompanhava seu trabalho
desde o primeiro evento do CEIA e durante encontro, prop6s ao artista criacdo da
disciplina de performance na Escola. Essa acdo foi original em Minas Gerais, a Escola
Guignard foi a primeira instituicdo de formacdo em arte a oferecer, com regularidade, a
disciplina optativa em Performance, o que demandou muito de Marco Paulo para
sistematizar uma metodologia de ensino, pois quase ndo havia referéncias de cursos do
tipo em universidades. Ele relatou que, no inicio, baseou as aulas em sua propria
experiéncia em arte e buscou, em arquivos pessoais, materiais para dar sustentacdo a
proposta e que partiu também, de um ponto comum a sua experiéncia com o CEIA, a
liberdade de experimentacdo como base metodoldgica.

Durante entrevista, disse ter como referéncia metodoldgica o artista professor Carlos
Farjado. Em uma das edicOes do Festival de Inverno, de que Marco participou durante o
periodo da graduacdo, fez formacdo com Farjado. O primeiro curso foi Materialidade
na pintura. Reconhecendo a importancia do professor em seu desenvolvimento como
artista, disse que Farjado tinha um trabalho com pintura muito diferente do seu, o que
poderia ter sido um fator de conflito entre eles, porém, contou Marco: “eu adorei ter
aulas com ele porque ele tem uma viséo, um olho, ndo limita o olhar dele ao que ele faz,
ao que ele acredita no trabalho dele. Ele olha o seu trabalho e te encaminha dentro do
seu trabalho, ndo tenta te moldar no que ele acredita” /. Marco acredita que muito da

sua maneira de dar aulas vem da referéncia de Farjado, que busca estimular nos alunos

107 Trecho da entrevista concedida a autora em 21 de Fevereiro de 2019.
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seus processos investigativos, evitando interferir. Em sua dissertacdo escreveu:
“também quero oferccer esta homenagem a todos os professores, artistas ¢ influéncias
que foram essenciais na formacdo de minha maneira de observar a vida” (ROLLA,
2006, p.05).

Em funcdo dessa preocupacdo, quase nunca mostra seu trabalho em sala; ndo é do seu
interesse ser referéncia em nenhuma técnica e, menos ainda, influenciar o modo de cada
um fazer o seu trabalho. Ele mencionou ser o ideal auxiliar o aluno a encontrar dentro
de si 0 que é especial para cada um. Para ele, a formacgdo em arte necessita de liberdade
de investigacdo por parte do aluno, em seu proprio processo. No entanto, ponderou ser
necessario o conhecimento da técnica e deu como exemplo o desenho, pois sdo muitos
os artistas contemporaneos que sO6 desenham com projecdo. Considerou, ainda, ser
grande a perda de conhecimentos sobre a linha, a sensibilidade da linha, sobre saber
observar, “acho que a liberdade estd em conhecer a técnica e fazer a escolha de nédo usé-
la em um trabalho, mas desconhecer a técnica [...] acho que a arte perde muito” 1%,
Questionado se planejava as aulas, se havia produzido algum registro sobre suas
propostas didaticas, a resposta foi que sempre pensa nas aulas com antecedéncia, esboca
uma dindmica, mas nada de forma sistematizada em cadernos ou coisas do tipo. Disse
que ao longo desse tempo entendeu que o direcionamento de uma aula ndo pode ser
opressiva, estatica, pois as varidveis das turmas acabam sempre por alterar a dindmica

planejada.

No entanto, uma metodologia tem permanecido na docéncia de Rolla, A Mostra
Perplexa, que: “ocorre desde 2009, com duas edigdes a cada semestre, totalizando
quatro eventos anuais. Sempre no ambito das disciplinas Introducdo a Performance e
Performance, oferecidas na Escola Guignard-UEMG, pelo professor Marco Paulo
Rolla” (MOSTRA PREPLEXA, 2018) 1. Como dito no inicio deste capitulo, Marco
Paulo executou, em 2018, Projeto de Pesquisa sobre metodologias do ensino e da
pratica da performance no ambito académico. Foi realizado um arquivamento dos
materiais da Mostra em todas as edig¢Oes, na intencdo de reunir e disponibilizar para

interessados conhecimentos em ensino da performance. Grande parte desse material esta

198 Trecho da entrevista concedida a autora em 21 de Fevereiro de 2019.
109 Disponivel em: < https://mostraperplexa.wordpress.com/>.
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disponivel no site Mostra Perplexa, que teve sua reformulacao langada em novembro de
2018, no auditério da Escola Guignard. No site é possivel acessar: “fotos, videos,
entrevistas e referéncias relativas a performance de artistas que se apresentaram na
Mostra perplexa entre 2009-2018” (MOSTRA PERPLEXA, 2018) 119,

Contabilizamos no site o numero de 28 performances realizadas por alunos da Escola
Guignard no arquivo de 2018, com consideravel material fotografico disponivel sobre
cada uma das acOes. Sdo dez os arquivos disponiveis com foco exclusivo nos trabalhos
dos alunos, apresentados desde 2009. Na péagina da Mostra, os alunos estdo
identificados como artistas e contabilizamos 87 nomes registrados, cada um com link
direto para os trabalhos apresentados. Ha ainda outra sessao especifica que traz cartazes
de cada evento, Imagem 25. Os cartazes, geralmente produzidos pelos alunos,
apresentam diversidade grafica. As imagens que compdem o material sdo extremamente
instigantes, registros de performances das edi¢cOes passadas, apropriaces de imagens e
outras producBes sdo utilizados para sua confec¢do. E comum encontrar um cartaz

diferente para cada dia de apresentacdo na Perplexa.

O site Mostra Perplexa também disponibiliza entrevista com o artista-professor e outros
estudiosos da performance, abordando exatamente o objeto de nossa pesquisa, isto &, a
relacdo de ensino de arte na universidade. A entrevista com Marco Paulo revela outras
dimensGes do artista com sua metodologia de ensino. Para ele, a pergunta: “como se
ensina performance?” corresponde a querer saber como se ensina a ser artista. N&o
existe a ideia de performance em arte sem a ideia do artista, e € um grande desafio
apresentar as urgéncias que envolvem a expressdo performatica na universidade. O
trabalho com a performance coloca o artista no centro, diz sobre sua presenca, do corpo,
da energia vital, essencial para esse tipo de expressdo. O artista ainda destacou que a
formagéo em arte demanda compromisso do artista, entrega a experiéncia artistica, uma
presentificacdo no trabalho de arte, amparado sempre pela coragem: “que significa

etimologicamente: agir com o coragdo, dentro de sua intuicdo assumida na sociedade

110 Disponivel em: < https://mostraperplexa.wordpress.com/category/arquivo/>.
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como uma testemunha de um sentimento verdadeiro, da arte e da vida” (MOSTRA
PERPLEXA, 2018) 11,

Rua Ascinio Burlamarque, 540 - Mangabeiras

ES LA
“TGUIGNARD | feue

Imagem 25- Marco Paulo Rolla. Cartaz Mostra Perplexa. 2017.

Fonte: MOSTRA PERPLEXA. Cartazes. Publicado em 30 de Maio de 2018. Disponivel em: <
https://mostraperplexa.wordpress.com/category/arquivo/cartazes/>. Acesso em 24 de Abril
de 2019.

Marco disse evitar aplicar exercicios didaticos prontos que servem como meio, atalhos
para o aluno na construgdo de seu trabalho, o professor busca em suas aulas o contrario
desse procedimento; interessa a ele langar o aluno na urgéncia de sua propria libertacao
dos métodos pré-concebidos, estimulando-o a buscar, em si mesmo, caminhos de
autonomia em seu processo de criacdo. Disse levar para a sala de aula consideravel
namero de referéncias de artistas de diversas nacionalidades e, nessa relagdo de

pesquisa, junto aos alunos, tenta contextualizar os trabalhos de cada um nesse panorama

111Disponivel em: < https://mostraperplexa.wordpress.com/category/pesquisa/ensino-da-pratica-de-
performance-na-universidade/4-marco-paulo-rolla/>.
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historico, nacional e internacional da performance. Como recursos, usa apresentacoes
em Power Point, videos e pesquisas in loco na internet. Um dos seus objetivos com esse
compartilhamento é estimular os alunos a transformarem as informagdes recebidas em

liberdade e expressdo criadora.

Marco Paulo utiliza diversos exercicios corporais para sensibilizar o aluno em relacao a
percepcdo corporal, visando o desenvolvimento da consciéncia do estar no aqui e no
agora, no tempo presente, sempre em movimento. Esse € um aspecto da metodologia do
artista que muito se assemelha as propostas criadas por Sara Avila. E comum aos dois
artistas-professores a necessidade de trabalhar a ativacdo corporal nos alunos,
entendendo esse principio como poténcia criadora em arte. Geralmente, Marco Paulo
inicia suas aulas com exercicios corporais e € comum ver o0 artista misturado aos alunos.
Assim como Sara, Marco é um professor que se propfe ao exercicio junto com o aluno,
pois entende que esses exercicios sdo ativadores criativos e, por isso, ndo perde a
oportunidade de experimentar essa movimentacdo. Marco, ao entrar em sua propria
proposta metodoldgica, desmistifica canones docentes que reforcam a separacao entre
professor e aluno, pois todos se encontram na condic¢do de artistas nos exercicios de

liberacdo de energia criativa.

Como ndo possui formacdo corporal especifica, Marco busca essas referéncias em sua
vivéncia. Ele ndo tem intuito de ser um preparador corporal e a agdo ndo tem o objetivo
de trabalhar fortalecimentos musculares dissociados de investigacdes artisticas. No seu
entender existem inimeras maneiras e técnicas para ativacdo dos sentidos, mas a sua
preferéncia é por aqueles que trabalham a consciéncia da presenca. Reforcou, no
entanto, mais uma vez, que escolhe os exercicios a serem aplicados a cada semestre,
levando em consideracdo o perfil das turmas. Nao ha nada pré-definido; ele faz questao
de variar as estratégias para poder pensar novas propostas, conforme depoimento a

sequir:

Dois exemplos muito usados por mim sdo a Meditacdo da vela de olho
aberto. A outra é o Rolamento, que gera uma dindmica de corpo,
concentracdo no espago e consciéncia do presente na repeticdo dos mesmos
gestos por uma hora aula até gerar uma mudanca de consciéncia do todo no
tempo e no espago, este exercicio é repetido durante todo o semestre e vamos
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introduzindo licengas de improviso gradualmente até o momento onde o
improviso pode ser entendido e a experiéncia consciente vivida. Na verdade
vario muito estes exercicios mas 0s abaixo, quase sempre estdo na dindmica.
Em meu exercicio, como professor € criar novas experiéncias, testar outros
caminhos para dinamizar a energia da aula e o aprofundamento no exercicio
de ensinar (MOSTRA PERPLA, 2018) 12,

Sobre a meditacao, falou ser um método que possibilita ndo s6 a tomada de consciéncia
em relacdo ao tempo, como também promove expansdo da percepcdo do mesmo. A
concentragdo se inicia pela respiracdo, até que uma vela acesa ¢é colocada no centro da
roda, de modo que todos os presentes na aula tenham contato visual com ela. A partir
desse ponto, inicia-se longo periodo de concentracdo. Sobre o rolamento, ele foi
transmitido ao artista por Kate Duck: “bailarina americana gque vive na Holanda desde
0s anos 60, em um workshop de estudos corporais e expressivos no atelier Dudude
Herrmann” (MOSTRA PERPLEXA, 2018) %3, Trata-se de movimentos corporais
associados aos instintos primitivos, caracteristicos dos bebés; uma relacdo de
movimentos que envolvem forca e equilibrio. Esse também é aplicado na aula durante
consideravel espaco de tempo e, segundo Marco, sua repeticdo leva o aluno a ganhar

intimidade com os principios da performance.

Como meio de avaliacdo, o artista propdem sempre dois trabalhos praticos, um em
grupo com presenca de conceitos e outro com liberdade individual, sem qualquer
direcionamento. Nesses momentos, ele solicita aos alunos a apresentacdo da proposta de
forma visual, com desenhos, textos e outros modos que possam favorecer o
entendimento daquilo que se pretende fazer. No site da Mostra, é possivel encontrar
varias imagens dessas apresentaces. O professor acredita que, ao solicitar esse tipo de
apresentacdo dos alunos, esta preparando os mesmos para diversas situacdes proprias ao
universo da arte. Ao esbogar a proposta no papel e fazer sua defesa oral, os alunos sédo
chamados a atentar para todas as etapas que compGem a agdo; precisam pensar nos
materiais a serem utilizados, no tempo de duragdo, além de ser um 6timo momento para

repensarem a proposta, analisando, de todos os angulos, qual é a sua poténcia. Ainda

112Disponivel em: < https://mostraperplexa.wordpress.com/category/pesquisa/ensino-da-pratica-de-
performance-na-universidade/4-marco-paulo-rolla/>.
3Disponivel em: < https://mostraperplexa.wordpress.com/category/pesquisa/ensino-da-pratica-de-
performance-na-universidade/4-marco-paulo-rolla/>.
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sobre as propostas em grupo, sempre € estabelecido um tema, ou parte de um texto
comum a todos; sua intencdo € reproduzir situacdes que costumam aparecer em galerias

e instituicdes, que partem da elaboragdo de trabalhos com temas pré-definidos.

Por fim, questionado sobre a importancia do mito na performance e qual a sua
metodologia para ensinar o aluno a trabalhar com essa nocao, respondeu: “Mito ndo se
ensina, ele é inerente ao conjunto de elementos de uma performance, por ser ela um
meio imaterial e temporal, sentida no presente, ¢ que depois se dissipa” (MOSTRA
PERPLEXA, 2018) .  Emendou falando que a vida é constituida de uma sequéncia
de acbes como um ritual, acBes cotidianas como as refei¢ces didrias que sdo nada mais
do que um ritual “inscrito na intimidade e sentimento pessoal ou coletivo” (MOSTRA
PERPLEXA, 2018) . Encerrou dizendo que a Mostra Perplexa faz parte da
metodologia que esta criando em sua experiéncia docente e que ndo abre mao de ensinar
0 aluno a produzir, divulgar, produzir o material grafico, relacionar com o outro,
intermediar com a Escola, entre tantas outras habilidades. Na mesma proporc¢do, é
consciente de que sua metodologia se apresenta como um grande exercicio para o aluno
de se expor diante de um publico, sem o qual ndo € possivel acontecer aprendizagem em

arte.

Disponivel em: < https://mostraperplexa.wordpress.com/category/pesquisa/ensino-da-pratica-de-
performance-na-universidade/4-marco-paulo-rolla/>.

115Disponivel em: < https://mostraperplexa.wordpress.com/category/pesquisa/ensino-da-pratica-de-
performance-na-universidade/4-marco-paulo-rolla/>.
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Capitulo 3

Artista-Professor

Criar implica uma complexa relacdo entre razdo e intuicdo. A artista-professora Fayga
Ostrower (1999) observou, sobre esse tema que: “além dos impulsos do inconsciente,
entra nos processos criativos tudo o que o homem sabe, os conhecimentos, as
conjecturas, as propostas, as duvidas, tudo o que ele pensa e imagina” (OSTROWER,
1999, p. 55). A criacdo permeia todas as instancias da vida e, durante seu ato, uma série
de saberes sdo construidos, em uma relacdo constante e indissociavel entre razéo e
intuicdo. Uma vez que a criacdo é inerente a vida, quando falamos da criacdo em arte é
necessario delimitar suas particularidades. O artista-professor Geraldo Loyola (2016)
em Professor-Artista-Professor:  Materiais  didaticos-pedagogicos e  ensino-
aprendizagem em Arte escreveu que: “os processos de criagdo e de ensino-
aprendizagem em arte envolvem peculiaridades diferente de outros oficios e de outras
areas de conhecimento” (LOYOLA, 2016, p. 9), por dar atengéo especial a diversidade
presente no ato de expressdo. A criagdo em arte pode ser entendida como um complexo
processo estético, tnico e proprio daquele que cria, composto por uma série de gestos e
tomada de decisGes mentais e corporais por parte do artista. Sobre isso, pontuou Cecilia
Almeida Salles (2004): “uma sequéncia de gestos do artista o leva a experimentar
multiplas transformagoes” (SALLES, 2004, p. 26).

A criacdo, ao envolver gestos e percepcOes, inevitavelmente revela o artista em seu
“modo de pensar e propor novas formas de ver o mundo” (LOYOLA e PIMENTEL,
2015) 18, O artista cria realidades complexas e cheias de variveis, algo que se “faz a
custa de destruigdes onde nada é perdido” (SALLES, 2004, p. 27); destroem-se
matérias, ideias, valores, concepg¢des, mas ao contrario da ideia de destruicdo como fim,
esse processo é marcado pela: “destruicdo como ressignificacdo constante de novos
entendimentos e significados” (SALLES, 2004, p. 27). O resultado de um processo
criativo em arte, materializado no objeto artistico, é necessariamente a construcdao de

novos significados, a partir do ponto de vista particular do artista. Diferente do que

116 Disponivel em:< https://eba.ufmg.br/pos/sepoga/index.php/sepoga/sepogals/paper/download/3/2 >
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acontece na ciéncia, em gque a comprovacao e a categorizacdo compdem o processo de
investigagdo, em arte esse processo ¢ resultado “de um ponto de vista diferenciado”
(REY, 2002, p. 128), fruto de procedimentos diversos, escolhidos e aplicados de acordo
com a demanda e a vontade do artista.

Quem autoriza o artista a criar procedimentos de investigacdo em arte? Rey (2002), em
Por uma abordagem metodoldgica da pesquisa em artes escreveu: “é a experiéncia que
autoriza o artista a ter um ponto de vista teérico diferenciado [...] suas analises terdo esta
vivéncia suplementar: sua confrontagdo pessoal com o processo de criagdo” (REY,
2002, p. 128). Nesse principio, criar implica uma complexa rede de relac6es que inclui
as experiéncias do artista, tudo o que ele viveu e todos 0s conhecimentos que construiu.
Sobre experiéncia, pontuou Larrosa (2014): “¢ o que nos passa, 0 que nos acontece, o
gue nos toca. N&o 0 que se passa ndo o que acontece, ou 0 que toca” (LARROSA, 2014,
p. 18). O saber da experiéncia passa pela maneira como reagimos diante aquilo que nos
acontece, como ordenamos, significamos e construimos nossos processos. Esses modos
sd0 Unicos e nunca mais poderdo ser repetidos: “nenhum individuo produz um
conhecimento igual ao outro ainda que submetido ao mesmo fendmeno” (LARROSA,
2014, p. 33).

A partir dos escritos de Larrosa, podemos dizer ser impossivel separar a experiéncia do
individuo, pois ela faz parte da carne daquele que a sofre, seu lugar ndo é fora e sim
dentro, diz sobre uma maneira Gnica de ser e estar no mundo, isto é, “arte é uma
experiéncia consumatoria porque consome o sujeito vitalmente em sua acdo artistica”
(PIMENTEL, 2015, p.94). A experiéncia existe, é concreta e singular, uma forma direta
de apropriacdo da vida. Uma vez que a experiéncia € aquilo que nos passa, ela propicia
transformagdes e nos revela como “territorios de passagens sensiveis” (LARROSA,
2014, p. 25). A ideia de passagem evoca o efeito do transitério, da performance, do
movimento. Nenhuma experiéncia € estatica, ela sempre diz sobre o dindmico, sobre
aquilo que é passageiro, mas sem a ideia de finitude. O artista pode ser reconhecido
como aquele que desfruta da liberdade de ser mdltiplo, capaz de realizar diversas
associagles entre as suas experiéncias. O artista, entendido como territorio transitorio
para experiéncia, ndo define nenhuma localidade como referéncia, sua marca é a

flexibilidade, sua caracteristica € ser némade no ato de criacao.
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Dewey (2010) comentou que toda experiéncia acontece a partir de uma inter-relacdo,
“entre uma criatura viva e algum aspecto do mundo em que ela vive” (PIMENTEL,
2013, p. 97). Para acontecer experiéncia, é necessario que o sujeito se relacione com um
objeto, que realize uma acdo e que da mesma forma, se coloque aberto as possiveis
reacOes que possam surgir a partir desse encontro, em uma: “alternancia do fazer e do
ficar sujeito a algo, mas também [...] nas duas coisas relacionadas” (DEWEY, 2010, p.
122). O que confere qualidade estética a experiéncia e a caracteriza como experiéncia
em arte é a percepcdo que o artista desenvolve sobre aquilo que Ihe acontece durante o
processo criativo. Nesse principio, a experiéncia em arte acontece quando o artista
percebe criticamente aquilo que faz, bem como aquilo que Ihe acontece durante o

processo de criagéo.

Nessa perspectiva, o artista passa a ser criador e receptor de seu préprio trabalho, um
sujeito que vive o processo de criacdo a0 mesmo tempo em que aprecia 0 que produz. O
artista passa a ser visto como um sujeito dotado de habilidades e conhecimentos,
adquiridos ao longo dos caminhos criativos percorridos. “O artista, comparado a seus
semelhantes, € alguém ndo apenas especialmente dotado de poderes de execucgdo, mas
também de uma sensibilidade inusitada as qualidades das coisas. Essa sensibilidade
também orienta seus atos e criagdes” (DEWEY, 2010, p. 130). Arte pressupde criagéo,
fazer algo com o corpo ou em referéncia a ele, mas, comumente, a compreensao sobre o
fazer se restringe apenas ao aspecto da habilidade manual e a ideia de exceléncia na
execucdo. Em contrapartida, o estético é largamente associado a apreciacgdo, refere-se
mais ao espectador do que ao criador. Porém, se retomarmos a discussao de que: “ao se
ter uma experiéncia entre o agir e o ficar sujeito a algo, indicam que a distingéo entre o
estético e o artistico ndo pode ser levada a ponto de se tornar uma separagdo” (DEWEY,
2010, p. 127), podemos chegar ao entendimento de que essas duas habilidades sédo
inseparadveis no artista, ndo existe fazer sem apreciacdo, nem apreciacdo sem ato de

fazer.

Para assegurar a construcdo de novos saberes a partir da experiéncia em arte, se faz
necessario praticar o exercicio constante da observacao, unido a particular inteligéncia
da imaginacdo, pois: “o verdadeiro trabalho do artista & construir uma experiéncia que

seja coerente na percepcdo ao mesmo tempo em que se mova com mudangas constantes
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propondo ampliacdo a discussdo, a professora Lucia Pimentel (2013), em Cognicao
Imaginativa colocou que: “entende-se como fazer a acdo que fatalmente tem
imbricagcbes com fruir, relacionar, pensar e contextualizar, ndo sendo deslocado ou
isolado em relacdo aos demais elementos, assim como todos 0s outros elementos sao
fazeres” (PIMENTEL, 2013, p. 101). A professora afirmou que as habilidades de
contextualizar, fazer e fruir em arte sdo essenciais, uma vez que o protagonismo dos
sujeitos é processo fundamental na acdo de criacdo. Ela aprofundou essa reflexdo ao
dizer que: “para se chegar a elaboracdo de formas originais de producdo de obras
artisticas € preciso haver conhecimento suficiente de possibilidades de feitura,
repertorio imagético de referéncia e disponibilidade a criagdao” (PIMENTEL, 2013, p.
102).

Em funcdo da sua riqueza, inimeras instituicbes de ensino, ao longo da historia,
incorporaram o artista na formacdo em arte. Além das instituicdes citadas nesta
pesquisa, podemos resgatar a Black Mountain College: “faculdade progressista de ares
liberais fundada em 1933 na cidade rural de Black Mountain, na Carolina do Norte”
(FISHER, 2014) Y. A instituicdo, que na época foi considerada centro das artes,
arquitetura, literatura, musica, danca, entre outros, teve seus parametros curriculares
construidos sob a influéncia do pragmatismo. Entre outras concep¢des pedagdgicas, foi
adotada a ideia do ensino pela experiéncia, ou seja, 0 aluno no centro das acgdes de
formacdo, e desenvolveram propostas que partiam do interesse dos estudantes,
mediados pela presenca do artista. “Willem e Elaine de Kooning, Robert Rauschenberg,
Josef e Anni Albers, Jacob Lawrence, Merce Cunningham, John Cage, Cy Twombly,
Kenneth Noland, Susan Weil, Vera B. Williams, Ben Shahn, Ruth Asawa, Franz Kline,
Arthur Penn, Buckminster Fuller, MC Richards, Francine du Plessix Grey, Charles
Olson, Robert Creeley, Dorothea Rockburne” (BLACK MOUNTAIN COLLEGE, 2018)

118 “entre outros, foram professores nessa escola.

"Disponivel em:  <http://www.blackmountainstudiesjournal.org/volume-6-alma-stone-williams-race-
democracy-arts-and-crafts-and-writers-at-bmc-summer-2014/6-fisher-halfway-formatted-use-other-
version/>.

118 Disponivel em:< http://www.blackmountaincollege.org/about/>.
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Imagem 26 Joseph Albers. Black Mountain College.
Fonte: BLACK MOUNTAIN COLLEGE. Disponivel em: <http://www.blackmountaincollege.org/history/>.
Acesso em 11 de Margo de 2019.

Muito desses artistas haviam sido professores na Bauhaus e, em funcdo do contexto
politico da época, acabaram incorporados pela “BMC” (FISHER, 2014) ° Imagem
26. Eles possuiam larga experiéncia com ensino de arte e contribuiram diretamente com
a construcdo da proposta pedagogica da escola. O destaque dado ao artista como
professor foi reflexo do entendimento da instituicdo de que a experiéncia em arte era

119Disponivel em: <http://www.blackmountainstudiesjournal.org/volume-6-alma-stone-williams-race-
democracy-arts-and-crafts-and-writers-at-bmc-summer-2014/6-fisher-halfway-formatted-use-other-
version/>.
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conhecimento estrutural para a construcdo de relacGes de ensino e aprendizagem em
arte, transformadoras, livres e democraticas. Entre outros principios, o pragmatismo
exerceu influéncia na escola, isto é, a: “fé no poder da inteligéncia para imaginar um
futuro que € a projecdo do desejavel no presente, e inventar os instrumentos para sua
realizagdo, ¢ a nossa salvagio” (FISHER, 2014) %, Na logica pela autonomia,

defenderam a liberdade total do aluno para assumir o controle sobre sua formacéo.

Os artistas, na BMC, assumiram ndo s6 o papel de mediador na formagdo do aluno,
como também realizaram constantes intervencdes artisticas naquele espaco, em funcéo
da rica reunido de artistas de diferentes areas de expressdo. Em referéncia a isso, o

evento Untitled Event, realizado por artistas-professores na BMC, nos informa:

“Pendiam do teto, em varios angulos, telas brancas de Robert Rauschenberg.
John Cage, de terno preto e gravata em uma escada, lia um texto sobre a
relagdo entre mdsica e Zen-budismo, um texto repleto de siléncios. Em
seguida executava uma composicdo com o radio. Ao mesmo tempo,
Rauschenberg colocava velhos discos em um gramofone, enquanto David
Tudor tocava em um piano preparado. Em outra escada, Charles Olsen e
Mary Caroline Richards liam poemas. Merce Cunningham e outros
dancavam pelos corredores e no espago central entre os quatro tridngulos
formados pelas cadeiras dispostas para o publico. Em uma parede
Rauschenberg projetava slides abstratos (feitos com gelatina colorida entre
vidros) e na parede oposta trechos de um filme. Em um canto o compositor
Jay Watt tocava instrumentos musicais exoticos (GOLDBERG, 2001, p. 126-
127). Em cada cadeira havia uma xicara. Ndo havia sido explicado a
audiéncia o que fazer com ela, “[...] mas a performance terminava com um
tipo de ritual, despejando-se café em cada xicara,” segundo lembranca do
proprio John Cage”. (STOROLLI, 2018, p.2).

O nivel de envolvimento dos artistas na Black Mountain College foi tdo significativo
gue muitos amadureceram seu proprio processo criativo, como John Cage, deixando

implicita a relagdo harmoniosa entre ensino e aprendizagem.

O artista-professor, sujeito que conhece a partir da experiéncia em arte e possui vasto
repertério imageético, entre tantas outras habilidades, pode compartilhar conhecimentos
tdo variados quanto o séo as possibilidades de relacGes existentes dentro do processo

artistico. Os saberes dos artistas poderdo se encontrar com as particularidades dos

120Tradugéo nossa. Original: “Disponivel em: <http://www.blackmountainstudiesjournal.org/volume-6-
alma-stone-williams-race-democracy-arts-and-crafts-and-writers-at-bmc-summer-2014/6-fisher-halfway-
formatted-use-other-version/>.
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saberes e referenciais dos alunos e criar novas situacdes criativas. Pensar no artista-
professor é pensar que o saber da experiéncia conduz a formacgdo. Um professor, dotado
de conhecimento artistico, tem maior possibilidade de criar espaco propicio para que 0s
envolvidos na acdo possam, tambem, desenvolver suas experiéncias em arte. Se a arte é
capaz de proporcionar uma experiéncia estética completa ao individuo pelo chamado
que ela faz de entrega, o artista professor pode conduzir, com maior habilidade, seus

alunos ao mesmo estado.

Assim, “¢ desejavel que o professor de arte seja uma pessoa envolvida com a arte, que
seja um mediador e que estimule - nos alunos e com os alunos- experiéncias de criacao,
de reflexdo e de conhecimento em arte” (LOYOLA e PIMENTEL, 2015) 2. E comum
encontrarmos arte lecionada por profissionais que ndo possuem experiéncia ou
formacdo na area. Se pensarmos na educacao infantil, por exemplo, segmento educativo
que ndo possui legislacao especifica que assegure a presenca de um especialista em arte
em sala de aula, a formacéao de criancas fica a cargo dos professores regentes que, nem
sempre tém conhecimentos em arte. Sobre isso a professora Rosa Ivalberg observou ser:
“importante também que cada pedagogo em formacao inicial possa ter experiéncias de
criagdo artistica para saber orientar os processos criativos dos alunos” (BONJUNGA,
2015) 22, A experiéncia em arte do professor é necesséaria, afinal: “a arte é fundamento,
e ndo um instrumento” (PIMENTEL, 2015, p. 94).

Ao longo da histéria da arte, € extensa a referéncia de artistas que desenvolveram
praticas docentes, da mesma forma como sdo diversas as relacbes que estabeleceram
com instituicdes de ensino voltadas para formacdo em arte. Ndo temos intencdo de
encerrar a discussdo com esse estudo, pois o artista-professor revelou ser objeto de
pesquisa sem possibilidades de fim. Ao longo da pesquisa, conseguimos olhar para o
artista e reconhecer seu percurso, sua experiéncia em arte e como gerador de um:
“conjunto de conhecimentos sensiveis” (PIMENTEL, 2015, p. 97) que sdo passiveis de

serem conhecidos na relagao de seu ensino.

21Disponivel em:< https://eba.ufmg.br/pos/sepoga/index.php/sepoga/sepogal5/paper/download/3/2>.
122Disponivel em: <http://artenaescola.org.br/boletim/materia.php?id=74785>.
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Estudo que confirma a riqueza do assunto foi realizado por Berté (2018). Dedicado a
investigar o artista-professor e suas metodologias de ensino, recentemente ele
apresentou pesquisa sobre o tema a partir de investigacdes sobre a agdo docente de Frida
Khalo em La Esmeralda, Imagem 27. Frida “foi professora de pintura na Escuela de
Pintura y Escultura de la Secretaria de Eduacion Pablica ‘La Esmeralda’” (BERTE,
2018, p. 55). De acordo com Berté em A professora Frida Kahlo: cores para uma (est)
ética da docéncia (2018), Frida ¢ artista conhecida por suas obras e por sua histéria de
vida, mas poucos foram os estudos que dedicaram a investigar seu processo criativo e
sua pratica docente, sendo, essa Ultima, ainda menos explorada. La Esmeralda foi criada
no México nos anos 40 em plena ebulicdo cultural e reuniu artistas e pesquisadores em
torno de uma proposta que buscou repensar o ensino de arte no México. A escola teve,
entre outros profissionais, artistas-professores de diversas expressdes, como: “Diego
Riviera, Maria lzquiero, Benjamin Péret, Francisco Zufiiga e Antonio Ruiz” (BERTE,
2018, p. 57).

De acordo com Berté, La Esmeralda teve como pressuposto um ensino voltado para a
aprendizagem com liberdade, uma concepcdo contraria ao academicismo, método
adotado pelas escolas de arte tradicionais. Esse principio pode ser identificado nas falas
atribuidas a Frida em ato pedagdgico e que se encontram disponiveis no texto do
pesquisador: “a arte de pintar se aprende praticando. E preciso ir ao encontro da vida
para pinta-la. Eu ainda sigo aprendendo a pintar. Eu ndo os corrigirei tirando o lapis ou
o pincel da sua m&o. Vocés mesmos reconhecero suas falhas” (BERTE, 2018, p. 57).
As palavras revelam compreensfes de Frida sobre a pratica de ensino de arte ao dizer
para seus alunos que pintura se aprendia praticando, deixou explicita sua concepc¢éo de
ensino, uma formacdo que acontece a partir do processo de criacdo proprio de cada

aluno.
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Em meio a referéncias bibliogréficas e relatos de antigos alunos, Berté construiu um
trabalho que possibilitou 0 encontro com a imagem da préatica docente da artista. O

relato que se segue, é de Guillermo Monroy, ex-aluno de Frida:

acho que podia carregar mais na cor; 1sso poderia estar mais equilibrado aqui;
Esta parte ndo estd tdo boa. Eu faria dessa forma, mas eu sou eu, e vocé é
vocé. E uma opini&o e eu posso estar errada. Se for Gtil para vocé, aceite, se
ndo for, deixa de lado. [...] A Unica ajuda que ela nos dava era nos estimular,
nada mais [...]. Ela ndo falava nem meia palavra sobre como deveriamos
pintar, nem coisa alguma sobre estilo, como fazia o Professor Diego. Ela ndo
fingia explicar coisas retdricas. Era entusiasmada com a gente. Ela dizia:
Nossa, como isto estd bem pintado! ou Esta parte estd muito feia. O que ela
nos ensinou, fundamentalmente, foi amar as pessoas e um gosto pela arte
popular. Ela dizia, por exemplo: Olhem sé este Judas! Que maravilhoso!
Vejam que proporces! Como Picasso gostaria de conseguir pintar alguma
coisa com esta expressividade, com esta forca. (HERRERA, 2015, p. 401-
402. Apud. in. BERTE, 2018, p. 59).

Frida ndo teve metodologia padronizada, criou uma maneira de lecionar que se
diferenciou de outros professores de La Esmeralda, como Diego Riviera. Construiu
relacOes afetivas com os alunos sem, no entanto, influenciar em suas pinturas. Propds,
com énfase, aos alunos a pratica da observacdo. Para Frida, a observacdo da vida, das
pessoas, a dinamica das cidades, era habilidade essencial a formacdo do artista. Com
frequéncia a artista associou o processo de realizagcdo de uma pintura como resultado de
um bom processo de observacdo. O pesquisador diz ter sido comum ver Frida com o:
“grupo dos Fridos % pela cidade, observando o movimento da vida” (BERTE, 2018, p.

62), afinal, arte e vida, em Frida Kahlo, foram uma coisa s0.

A artista professora Lucia Pimentel, ao dizer sobre metodologias de ensino, observou
que: “o método é algo que a gente segue, metodologia é a gente que cria. A metodologia
de como eu vou ensinar isso [...] no meu projeto de ensino [...] ai sou eu, [...] 0 agente
dessa historia” (INNOVATIO, 2012) 24, A professora Ana Mae Barbosa, em entrevista
para o Innovatio- EBA-UFMG (2012), reforgou a colocagédo de Pimentel ao afirmar que
cabe ao professor construir a sua metodologia, consciente do que ele quer atingir:

“encontrar 0 que corresponde aos seus ideais a cerca do ensino da arte, [...] tentar

123Apelido dados aos alunos mais proximos a artista.
124 Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=bOF4CKCISy4>.
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descobrir por que vocé ensina arte, qual o seu objetivo ao ensinar arte e ai descobrir
qual ¢ o caminho, por que metodologia ¢ o caminho para chegar a esse objetivo”
(INNOVATIO, 2012) 1%, Assim, pensando no artista-professor e em suas metodologias
de ensino, chegamos a um ponto agregador, que nos diz que, por exceléncia, o artista-
professor € um pesquisador que se dedica a investigar processos artisticos e maneiras

para ensinar arte.

Imagem 27- Frida Kahlo e aluna. Escola de pintura e escultura. “La Esmeralda”. 1943.
Fonte: EL PAIS. Frida Kahlo e o cotidiano de um mito. 6 de julho de 2016. Disponivel em:
<https://brasil.elpais.com/brasil/2016/03/11/album/1457718120_773088.html>. Acesso em
15 de Novembro de 2018.

125 Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=bOF4CKCISy4>.
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3.1- Ensino e Pesquisa em Arte

Nessa perspectiva entre ensino e pesquisa, recorremos aos escritos da artista-professora
Sandra Rey (2004) em A Pesquisa e 0 Ensino nas Artes Visuais para qualificar nossa
discussdo acerca do artista-professor e de suas metodologias de ensino em arte. A
professora, ao refletir sobre o ensino da arte no mundo contemporaneo, propds como
ponto de partida a ampliagdo do conceito de criagdo, de modo a dissociar de seu
entendimento o sindnimo de pratica de atelié. Segundo ela: “sera que a produgéo de arte
contemporanea esvazia a nocdo de criacdo? Ou serd que a criacdo ndo envolve a
pesquisa? Sabemos que 0s processos artisticos envolvem, sim, tanto criagdo quanto
pesquisa, técnica e teodrica” (REY, 2004, p.128). Ao propor essa reflexdo, chamando
atencdo para a amplitude que compde o conceito de criacdo, Rey sinalizou para um
deslocamento que atingiu tanto a compreensdo sobre producéo de arte quanto o ensino

de arte.

A artista considerou propicio substituir o termo criacdo, repleto de conotacGes
historicas, por pesquisa, na intencéo de ressignificar o entendimento sobre processo de
producdo em arte. Ndo é possivel pensar a producdo contemporanea de arte somente
pelo aspecto expressivo do individuo, menos ainda pela identificacdo das habilidades
técnicas do artista. Da mesma forma, ndo é possivel pensar o ensino de arte na
contemporaneidade baseado apenas em praticas artisticas, pois: “¢ a especificidade da
arte contemporanea que assim o requer, em qualquer nivel de formacao” (REY, 2004,
p.128). Rey acrescentou ainda, ndo ser possivel refletir sobre os principios do ensino e
da pesquisa em arte na contemporaneidade, sem pensar na ideia que temos adotado

sobre as escolas de arte, seus principios, utilidades e finalidades.

Rey (2004) pontuou que as escolas de arte, na atualidade, tendem a articular o ensino de
técnicas com reflexdes teoricas, por partirem do principio de que a escola é o lugar onde
os alunos podem vir a se encontrar como artistas e pesquisadores, atuantes em suas
realidades socioculturais. Nessa integracdo entre préatica e teoria, a criagdo passou a ser
entendida no: “contexto de pesquisa, e a escola de arte constitui-se como lugar de
praticas e atividades artisticas, assim como um lugar de pesquisa e reflexdo” (REY,

2004, p. 129). A escola de arte, na contemporaneidade, deve ser capaz de oferecer aos

132



UNIVERSIDADE
DO ESTADO DE MINAS GERAIS AN

Programa de Pés-Graduagdo em Artes

alunos a aprendizagem de técnicas, a producdo e o desempenho de praticas artisticas e a
construcdo e reflexdo de conhecimentos. Sobre o ensino de técnicas, conhecimento
considerado pela artista primordial a formacdo em arte, deveriam ser oferecido aos
alunos materiais e infraestrutura adequada para o desenvolvimento dos trabalhos, aliado

sempre a reflexdes criativas a partir deles.

Em seu texto, a artista observou que o dominio e a competéncia do aluno em relacéo a
técnica sdo significativos para o desenvolvimento do seu processo artistico e, em funcao
dessa importancia, é necessario que a escola tenha, em seu corpo de professores,
sujeitos especializados no assunto, o que inclui o artista. A escola de arte € um: “lugar
de pratica, de producédo e de encontros” (REY, 2004, p.130), um lugar de formacéo que
deve primar por um desenvolvimento artistico coletivo, na medida em que tem
condicdes de promover interacdes entre artistas-professores e alunos, acdes de
pesquisas, debates, isto €, uma diversidade de acdes que reforcam o sentido da formacao
continuada, que envolvem todos 0s sujeitos presentes na escola. “A escola de arte deve
cultivar a funcdo de conservar ao mesmo tempo que alargar, [...] deve buscar
intercdmbios nacionais e internacionais, promover viagens culturais e incentivar [...]

atividades artisticas sem finalidade produtiva direta” (REY, 2004, p.130).

Assim como a arte contemporanea ndo possui limites ou restricbes, € necessario
ponderar que a producdo artistica também se faz em meio as fronteiras das expressdes e
dos conhecimentos. Esse movimento hibrido, que entrelaca diversas areas do
conhecimento, deve estar refletido diretamente na dimensdo do ensino de arte que a
escola pretende implantar com seu curriculo. Diante da propria caracteristica maleavel
da arte contemporanea, fase necessario consciéncia por parte da instituicdo em relacéo
ao lugar a que se pretende chegar com o ensino de arte oferecido, de modo que ndo se
perca de vista o equilibrio entre expressao e reflexdo em arte. A artista identificou as
universidades como principais centros para a formacao do artista no Brasil e considerou
positiva essa relacdo, uma vez que elas possuem maiores condicdes para favorecer a

formagéo em arte via processo de pesquisa.

Rey indagou: “mas qual é o perfil do professor de uma escola de arte? ou melhor: Por

que um artista se torna professor numa escola de arte?” (REY, 2004, p.130). Novamente
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vem a tona a dimensdo da experiéncia em arte do artista. A professora pontuou
identificar dois perfis de artistas presentes na sociedade, aqueles que seguem o caminho
da producdo de obras para o mercado de galerias e 0s que optam por uma carreira
docente, tendo como principio a troca entre os alunos e o estabelecimento de outro tipo
de comunicacdo, a coletiva. No segundo tipo, o artista assume nova funcdo social, um
meio para seguir seus objetivos e, de certa, forma continuar sua producao artistica, pois:
“nessa estrutura, as vezes, intervém sentimentos complicados, mas, no conjunto, numa
escola de arte, o artista encontra e contribui para produzir uma atmosfera de trocas

gratuitas e de comunicagdo sem constrangimentos” (REY, 2004, p.131).

Fato é que toda escola adotard como principio de formacéo aquilo que corresponder a
ideia de arte adotada pelos professores que a compdem. Nessa condi¢do, destaca-se
novamente a particularidade da formacdo mediada pelo artista, sujeito que conhece o
processo da pesquisa em arte. Em Por uma Abordagem Metodoldgica da Pesquisa em
Artes, Rey (2002) disse ser a pesquisa em arte resultado da relagdo constante entre
teoria e pratica, um processo em que o artista no ato de criacdo: “invente o seu proprio
modo de fazé-la (Payreson, 1991. Apud. REY, 2002) %, Nessa perspectiva,
acreditamos que todos os artistas investigados nesta pesquisa, conscientes ou ndo da
relacdo existente entre ensino e pesquisa, desenvolveram metodologias de ensino que
favoreceram a pesquisa em arte aos alunos. A medida que percorremos 0 segundo
capitulo e estabelecemos contato com as metodologias de ensino de Rolla, Goulart,
Renault e Avila, que se somaram & Beuys e Guignard, identificamos que todos os
artistas, por caminhos proprios, desenvolveram metodologias de ensino em dialogo
direto com a ideia da formacdo em arte, a partir do desenvolvimento do processo da

pesquisa em arte.

Em diversas fontes de pesquisa, escritos de artistas, escritos sobre os artistas, relatos
coletados, imagens e videos analisados, foi constante a identificagdo do estimulo a
pesquisa em arte nas propostas feitas pelos artistas aos alunos. Ao adotarem a premissa
da formacéo pela investigagédo, as metodologias se revelaram diversas, o que se pode

ver nos resultados produzidos pelos alunos e na pluralidade das criagcBes pedagdgicas

%Disponivel em: < https:/pt.scribd.com/document/133950430/Sandra-Rey-Por-Uma-Abordagem-
Metodolgica-Da-Pesquisa-Em-Artes-Visuais>.
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realizadas pelos artistas-professores. No capitulo anterior, quando Marco Paulo relatou,
em entrevista, evitar mostrar seu trabalho nas aulas para nao influenciar o aluno em seu
processo de producédo, exemplificou bem a dimenséo da formacdo pela pesquisa em arte
presente nas metodologias estudadas, todas em harmonia com a diversidade, a

autonomia e a liberdade.

Pensemos na relagcdo existente entre ensino e pesquisa na metodologia de Beuys. De
inicio, cabe lembrar que a préatica docente do artista ndo aconteceu dissociada do seu
préprio processo de pesquisa em arte. Para o artista, ndo havia separacdo entre arte,
educacdo e democracia, sua concepcdo expandida da arte entendendo-a como parte da
vida. Para o professor, arte era instancia comum ao cotidiano, prdpria ao sujeito dotado
de necessidade natural em criar. Essa capacidade criativa do sujeito levou o artista a
dizer que, em potencial, todo homem era um artista, habilitado a construir
constantemente a si e seu entorno social. A capacidade criativa do sujeito para construir
pensamentos, palavras, imagens estd na base do seu conceito de escultura social, sua
concepgdo expandida sobre escultura como o préprio ato construtivo de si e do mundo

em que se vive, por pensamentos e agdes.

Quanto mais empoderado o sujeito estivesse da sua capacidade criativa, maiores seriam
as oportunidades de promocdo de uma verdadeira revolucdo social e, para que tal
empreendimento fosse possivel, a liberdade, estado essencial para existéncia da criacao,
deveria ser direito assegurado a todos. De acordo com o professor, criacdo ndo existe
sem liberdade, somente livre o sujeito estaria apto a investigar e experimentar a melhor
maneira para construir seus pensamentos. Quanto mais livre estivesse o0 sujeito, mais
possibilidade teria para construir entendimentos novos sobre si e sobre sua realidade.
Quanto mais os individuos de uma sociedade pudessem se dedicar a criar novos
pensamentos, fruto de um intenso processo de reflexdo e discussdo, mais possibilidades

teriam em construir novas relagcdes democraticas.

Nesse principio, Beuys entendeu que a escola deveria ser um local propicio para que o
sujeito pudesse estar em contato frequente com a liberdade e com a criagéo, estimulando
uma formacéo baseada na autoformacao, uma maneira de estimular cada aluno a buscar,

por meios proprios, seu caminho na formacdo em arte. Pelas escolas, 0s sujeitos
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entrariam em contato com a liberdade e com a c riagéo, baseados na autonomia de cada
um para construir seu préprio processo de investigacdo em torno de assuntos de
interesse proprio. Beuys foi um critico das relagBes tradicionais de formacdo que
anulavam a vontade individual do aluno. Entendeu ser papel da escola, bem como do
professor, mediar o caminho escolhido e construido pelo préprio aluno em suas

investigacoes.

Essa foi a base da sua préatica docente, proporcionar ao aluno meios para que buscasse
sua formacédo, sua propria investigacdo em arte. Muitos foram os alunos que procuraram
0 artista com necessidades expressivas variadas, interesses em desenho, pintura,
escultura, sempre acolhidos pelo professor com entusiasmo, pois ele via nessa
multiplicidade de interesses a comprovacdo da sua concepcdo expandida sobre arte.
Importante reforcar que sua proposta de ensino ndo estimulou somente a investigacao
em arte pelo principio da criacdo, do fazer artistico dissociado da reflexdo tedrica. Em
tempo integral, Beuys compartilhou e estimulou os alunos a buscarem construir suas
proprias concepgdes sobre arte, a partir de referenciais teodricos plurais. Isso se
comprova ao retomarmos sua imagem em acdo performatica, um dos momentos em que
se faz possivel ver o artista falando incansavelmente sobre uma série de teorias

harmonicas a sua visdo sobre arte.

Ao lado de Beuys, encontra-se Guignard, também referéncia de artista-professor que
construiu relacGes imbricadas entre arte e seu ensino, sem, no entanto, abrir mao de uma
docéncia preocupada em estimular, no aluno, o processo de investigacdo em arte.
Guignard teve como principio docente proporcionar ambiente de liberdade ao estudante
para que este tivesse condi¢Ges de encontrar seu caminho expressivo, fosse pelo
desenho ou pela pintura. Ao contrario de Beuys, Guignard delimitou uma area de
atuacdo artistica e docente, a pintura e o desenho. Esse principio didatico desenvolvido
pelo artista recebeu 0 nome de liberalismo didatico, como dito no primeiro capitulo, e
possibilitou aos alunos investigacdo em arte. Guignard partiu do principio de que o
aluno era o centro da atencdo e, nessa mediacdo, ndo cabia ao professor moldar um
determinado olhar ou mesmo um modo de fazer arte. Para Guignard, o desenvolvimento
do olhar era habilidade essencial a formagdo do artista, pois, por intermédio dessa

sensibilidade, os principios da representacdo da imagem estariam colocados cada um em

136



UNIVERSIDADE
DO ESTADO DE MINAS GERAIS AN

Programa de Pés-Graduagdo em Artes

sua particularidade, o desenho e a pintura. Por meio da observacdo, o professor

incentivou os alunos a representarem de maneira autoral o que viam, em imagem.

Essa mesma observacgdo atenta que propunha aos alunos ele colocou em prética em sua
producdo artistica. A producdo de Guignard foi marcada pelo seu cotidiano, pela
observacao e representacdo da propria vida. Ele pintou pessoas conhecidas, amigos,
alunos, paisagens do seu dia a dia, o Parque Municipal, Ouro Preto, entre tantos outros
assuntos. Construiu também paisagens imaginarias, igualmente resultado de seu amplo
processo de observacdo e representacdo da imagem. O principio da observacdo esteve
na base da sua producdo artistica bem como da sua pratica docente em arte. Ele
acreditava que o desenvolvimento dessa habilidade dava ao sujeito autonomia para
representar qualquer assunto de seu interesse. A observacdo era um meio pelo qual o
aluno poderia despertar o que ja existia dentro de si, a observacdo de elementos externos
era apenas 0 ponto de ligacdo para que o aluno pudesse se conectar com a sua forma

pessoal e Unica de enxergar o mundo.

Ainda que Guignard tenha construido uma imagem localizada em relacéo a sua pratica
docente, elaborando acBes pedagogicas, propondo exercicios, transmitindo técnicas
préprias do desenho e da pintura aos alunos, a grande caracteristica de sua metodologia
também se encontrou no fato de provocar no aluno o encontro com sua expressdo, sua
forma Unica e particular de transpor para o campo da imagem as questBes criativas
latentes em si. Todas as orientacGes propostas pelo professor aos alunos eram apenas um
meio para conduzir o aluno a encontrar, por vontade prépria, a melhor maneira de
solucionar questionamentos criativos. Foi extensa a projecdo, no cenario artistico
nacional e internacional, dos alunos formados com Guignard. Na mesma proporcao, rica
também foi a diversidade de caminhos artisticos seguidos pelos alunos, a grande
maioria com estilos bem demarcados. Sem duvida, mesmo sendo Guignard professor de
desenho e pintura, sua metodologia abarcou a formagé@o em arte em seu sentido global,
pertinente a qualquer expressdo, capacitando o aluno a aventura-se por qualquer
caminho, exatamente por ser uma metodologia que partia de dentro para fora, do aluno
para a escola. Ndo por acaso, inumeros alunos desenvolveram produgfes mdaltiplas,
passando pela pintura, desenho, escultura, gravura e outras. Do modernismo a arte

contemporanea.
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Assim como aconteceu em relacdo a investigacdo de Beuys, ndo encontramos nenhuma
fonte que dissesse mais diretamente sobre a relacdo de Guignard com referéncias
tedricas em sua pratica docente. Sabemos que o artista estimulou constantemente o
intercdmbio dos alunos com outros artistas, visitas a exposi¢des, eventos culturais,
viagens, no intuito de ampliar a formacao em arte. Sabemos também que ele sugeriu aos
alunos a realizagdo de pesquisas sobre artistas da historia da arte, a partir das
observacdes que faziam dos trabalhos que estavam sendo desenvolvidos pelos mesmos,
na intencdo de promover investigacdo em processos criativos. Podemos apenas sugerir,
mesmo nao conhecendo esse aspecto de sua metodologia, que o artista tenha conduzido
esse importante aspecto da pesquisa em arte de forma assertiva, pois a grande maioria

de seus alunos desenvolveu fortes relagbes entre producéo artistica e dimenséo tedrica.

A dimensdo da formacdo em arte promovida por Guignard foi tdo significativa que
acabou por influenciar muitos de seus alunos a seguir a docéncia em arte. Guignard
formou muito artistas-professores, ainda que, de forma consciente, ndo tenha sido esse
seu objetivo. Importante lembrar que os artistas-professores, ex-alunos de Guignard,
fizeram questdo de reforcar referéncia a metodologia do artista como influéncia em suas
praticas docentes, uma maneira de preservar a memdria viva do mestre a quem sempre
demonstraram carinho e reconhecimento pela formacdo em arte, consequéncia da
eficcia de sua metodologia. Os principios da observacdo e da autonomia em busca da
construcdo do processo artistico pelo proprio aluno foram instancias pedagdgicas

preservadas por diversos de seus ex-alunos.

Sara Avila foi uma delas, ex-aluna de Guignard, partiu da referéncia do artista para
iniciar sua pratica docente e, ao longo da sua trajetéria, foi capaz de elaborar uma
complexa metodologia de ensino voltada para o desenvolvimento da Criatividade,
disciplina também criada pela artista na Escola Guignard. Ao contrario do que possa
sugerir, a disciplina ndo esteve centrada na pratica artistica, no ensino de técnicas
variadas, ao contrario, a artista-professora teve o cuidado de organizar uma metodologia
em torno do equilibrio entre pratica e teoria, pois partiu do pressuposto de que ao aluno
em formacéo era essencial o desenvolvimento da capacidade critica sobre aquilo que se

produz. Em associacdo direta com o principio da pesquisa em arte, levantado por Rey,
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Avila organizou sua metodologia em torno da dindmica de lancar desafios expressivos
aos alunos e estimula-los a encontrar solucdes, com total liberdade para explorar
materiais e expressdes que julgassem necessarios para chegar a um resultado estético

satisfatorio.

Sara Avila defendeu uma formagdo em arte calcada na liberdade e na inventividade,
uma defesa pela autoexpressdo, Unico meio capaz de promover mudangas no proprio
individuo bem como na sociedade. Assim como Beuys, realizou duras criticas aos
modelos educacionais que impunham conhecimentos de fora para dentro, sem levar em
consideracdo as inclinaces dos alunos. A autoexpressao na formacéao sé seria possivel
se mediada por professores que soubessem do valor da formacdo com liberdade e
autonomia, conscientes dos processos intimos para a construcdo dos caminhos em arte.
Pela experiéncia, esses professores estariam capacitados a buscar construir ambientes
favoraveis na relacdo de ensino, de modo a estimular nos alunos processos constantes
de investigacdo em arte. De maneira direta, Sara Avila verbalizou, durante toda sua
carreira artistica e docente, que arte ndo era passivel de ensino e foi enfatica defensora

da autonomia do aluno em sua propria formacéo artistica.

Ensinar para a artista era 0 mesmo que roubar do aluno a oportunidade de conhecer, por
si 5O, sua maneira de expressar e pensar arte. Era uma forma de impedir a existéncia da
diversidade como fundamento para a constru¢do de sujeitos sensiveis, impedindo a
existéncia da multiplicidade visual. A formacdo em arte deveria ser regida pelos
principios da construcdo do ser sensivel, pelos conhecimentos gerados pela experiéncia
em arte, pela investigacao Unica e prépria de cada sujeito em experimentacdes criativas.
A metodologia de ensino do professor deveria ter ligacdo direta com sua prépria
experiéncia na pesquisa em arte, no desenvolvimento do seu préprio processo artistico.
Munidos dessa consciéncia, os professores estariam preparados para receber a
pluralidade de processos trazidos pelos alunos em sala de aula, estariam capacitados a
romper com prejulgamentos e preconceitos, pois teriam diante si resultados diversos,

frutos de um intimo processo de investigagdo estética.

Como explicitado no segundo capitulo, Sara organizou sua metodologia em quatro

pilares, sendo um deles a dimenséo teorica, reflexiva, momento em que o aluno entrava
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em contato com teorias diversas, capazes de refinar sua reflexdo em arte, ndo s6 em
relacdo a sua prépria producdo artistica, mas também sobre sua relacdo com a arte,
entendendo os fundamentos da formacdo que estava submetido. A referéncia
bibliografica organizada pela artista foi tdo intensa quanto o numero de aulas que
desenvolveu. Cabe lembrar que Abilio disse ter registrado 181 aulas criadas por Sara e,
para cada um delas, havia um dialogo tedrico. O panorama desse referencial
bibliogréafico demonstrou, mais uma vez, a atualidade do pensamento da artista, tdo
hibrido quanto o proprio caminho da pesquisa em arte. As referéncias teoricas utilizadas
pela professora vinham de diversas fontes de saber, recolhidas durante viagens
internacionais, em encontros com o grupo Phases, de museus nacionais e internacionais,
dos cursos de capacitacao que realizou e, até mesmo, de outras esferas como as areas da

salde e espirituais.

A professora viu nesse pilar uma estrutura essencial para sua metodologia e fez questéo
de disponibilizar aos alunos 0 méaximo de referéncias possiveis para que pudessem, por
si, escolher aquelas que melhor se encaixavam dentro de sua jornada. Ela tentou
demonstrar aos alunos que ser artista plastico era tarefa de muita seriedade e
responsabilidade e que ndo bastava apenas o desenvolvimento das habilidades técnicas,
ao contrario, maior que isso era o desenvolvimento da consciéncia do aluno, futuro
artista, em saber o que implicava ser artista e quais eram as propriedades da arte na
construcdo de uma sociedade melhor. Novamente, a metodologia de Sara dialogou com
0s principios da pesquisa em arte, uma vez que ela se preocupou em delimitar os

fundamentos para o desenvolvimento artistico na formacéo do artista.

Em um cenario mais contemporaneo, em comparacdo com os artistas citados até o
momento, as metodologias de ensino de Daniela Goulart, Marco Paulo Rolla e Claudia
Renault tém se desenvolvido dentro de um contexto mais proximo as colocacgdes
realizadas por Rey. Os trés artistas tém tido, na Escola Guignard, a possibilidade de
construir metodologias em um ambiente em que a pratica de pesquisa, se faz presente na
formagéo do artista. Todos eles desenvolvem acgOes de pesquisa que se relacionam
diretamente com suas praticas docentes, isso se confirma ao retomarmos as discussdes
iniciais, no segundo capitulo, momento em que elencamos o envolvimento dos artistas

com a dimensdo da producdo em arte, académica e profissional. Nessa relagcdo entre
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pesquisa e ensino, os professores tém tido oportunidade de envolver os alunos na
condicdo de bolsista, importante aspecto da formacdo contemporénea em arte, uma
dimensdo ampliada a sala de aula, contribuindo, entre outros aspectos, para o incentivo

a continuidade da formacao em pos-graduages, por exemplo.

Nos relatos dos trés artistas, ficou evidente a influéncia do tornar-se professor
conjugado ao torna-se pesquisador. Todos identificaram ter sido a formacéo académica
essencial para o encontro com a docéncia. As pesquisas desenvolvidas pelos artistas na
graduacdo, mestrado e doutorado foram definitivas, ndo sO, para consolidar as
formacdes em arte, como também para refinar a dimensdo da pesquisa em suas
metodologias de ensino. Foi entre a graduacéo e o doutorado, por exemplo, que Daniela
Goulart decidiu pela prética docente associada a producdo artistica. Nesse periodo,
estabeleceu contato com dois professores que exerceram forte influéncia em sua vida:
Moacir Laterza e Rui Cézar, considerados por ela mestres. Em contato com Rui e
Laterza, a artista compreendeu que pesquisar arte, refletir sobre arte, estava na base para
uma pratica docente efetiva, pois 0 que se pretendia atingir com o ensino era o despertar
do aluno para a importancia da construcdo de um processo artistico e critico. Motivada
pela experiéncia de sua propria formacdo em arte, Daniela construiu sua metodologia
imbuida da motivacdo em auxiliar o aluno a construir um olhar critico sobre si, sobre o

mundo a que pertence, em especial a imagem, sua produgéo, uso e difusdo.

Para a professora, 0 desenvolvimento da capacidade critica do aluno em relacdo a
imagem € premissa para a formacdo contemporanea em arte. Ela destacou a producao
artistica na contemporaneidade e o excesso visual que estamos submetidos, levando a
imagem a exaustdo. Sua metodologia tem se estruturado na importancia de criar
condicdes para que os alunos possam desenvolver um olhar critico, especialmente na
relagdo com as imagens. A artista parte do entendimento de que essas possuem poder
transformador e acredita que a simples exposicdo do sujeito a imagem ¢é suficiente para
estabelecer uma série de ligacbes sensiveis, capaz de alterar percepcbes e
entendimentos. O desenvolvimento de um olhar critico, no entanto, depende de uma
série de agdes que associam préticas artisticas e reflexdes, baseadas em referenciais

teoricos.
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A relacdo entre prética e teoria € bem demarcada na metodologia de Goulart, ja que a
artista demonstrou em sua docéncia que a pesquisa em arte e a construcdo da imagem
pelo artista necessitam de sustentagdo teorica, de didlogo constante com producdes
criticas que se constroem em torno dessa relacdo. Quanto mais referéncias visuais,
leituras sobre o assunto o aluno tiver, melhor serd para seu proprio processo
investigativo. Ela sempre disponibiliza significativa referéncia bibliografica nas
disciplinas que leciona, leva textos para sala de aula e propde discussdes entre 0s
alunos. Dessa forma, apresenta extensa pesquisa visual dentro de um panorama
historiografico ndo linear, estimulando criacdo de imagens fotograficas dentro do
interesse proprio do aluno e, na mesma medida, estimula leituras criticas sobre aquilo
que se produz. Ao associar a discussdo tedrica e a préatica artistica, faz uso de uma
metodologia de ensino baseada nos principios da pesquisa em arte.

Importante retomar a informacéo de que a professora, em extensdo a sua metodologia de
ensino, via coordenacao de pesquisa na Escola Guignard, tem explicitado a relacéo entre
docéncia e pesquisa com o projeto O artista pesquisador, iniciativa que leva para a
universidade artistas que compartilham com alunos e professores da institui¢cdo as mais
diversas experiéncias com pesquisa em arte. Os artistas apresentam pesquisas
académicas, artisticas, compartilham diversas etapas do processo de investigacdo em
arte, demonstram resultados gerados e interagem por meio de perguntas e respostas com
guem assiste a apresentacdo. Para Daniela, o desenvolvimento dessa acdo na Escola
Guignard tem se revelado um importante instrumento de ensino, na medida em que
promove mediacdes com outros alunos por meio de outras abordagens sobre o que seja

a investigacao em arte.

Outra relacdo contemporanea vem de Marco Paulo Rolla, que disse entender o ensino de
performance como o proprio ensino de arte, pois performance ndo se encontra
dissociada do ser artista. Para ele, o processo de formacgédo em arte implica na descoberta
daquilo que motiva o aluno em sua expressdo, no caso da performance, a poténcia do
corpo em acdo criativa. O artista deixou claro evitar aplicar em suas aulas exercicios
prontos, métodos ja conhecidos, todo tipo de intervencdo que possa impedir ou
minimizar o esfor¢co do aluno na construcdo do seu caminho expressivo. Seu interesse

como professor reside em criar condicdes para que o aluno alcance sua propria
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libertacdo, para que descubra em si e por si, com autonomia, motivagdes investigativas
que possam resultar na construcao de trabalhos Unicos, apresentados individualmente ou

de forma coletiva.

Em dialogo direto com a experimentacdo pratica, o professor ndo abre mao de
compartilhar extenso material que possui sobre performance, uma tentativa de
sistematizar uma histéria da performance repleta de referéncias de artistas com
reconhecimento nacional e internacional. Praticamente em todas as aulas, reserva tempo
para que, junto aos alunos, assistam a videos e analisem imagens de acdes performaticas
em diferentes periodos histéricos. Nesses momentos, o artista busca estimular nos
alunos a construcdo de um olhar critico sobre as imagens que assistem; um olhar
investigativo como se buscassem identificar aspectos dos diferentes processos artisticos
construidos por cada um dos artistas estudados. Seu objetivo com essa dinamica reside

em alimentar o referencial nos alunos, motivando-os a criar suas proprias agoes.

O artista ainda aplica de forma constante uma série de exercicios que trabalham ora o
corpo, ora a concentracdo, aspectos essenciais para a pratica artistica, em especial a
performance. Como colocado no segundo capitulo, entre meditacGes e rolamentos, o
professor, durante todo o semestre letivo, submete os alunos aos exercicios de maneira
repetitiva, na intencdo de demonstrar que a repeticdio € fundamento na acdo
performética e, da mesma maneira, fundamento na pesquisa em arte. Essas dinamicas
acabam por reforcar sua compreensdo da performance como ritual, parte iminente da
vida, uma acdo corpdrea consciente do presente, atuante no agora, atento as
modificacOes e criagdes construidas pelos alunos em sua busca individual e pelo proprio
artista, que se afirma na condicao de artista e de mediador na formagao em arte.
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Conclusao

Podemos ainda estabelecer dialogos entre as metodologias; diversos sdo os pontos de
confluéncia entre as préticas docentes dos artistas. Suas semelhangas e particularidades
possibilitam inimeras conexdes e abordagens. Marco Paulo Rolla, Daniela Goulart,
Claudia Renault e Sara Avila trouxeram questdes para a pesquisa diretamente
relacionadas a outras levantadas por Beuys e Guignard. Ainda que essas metodologias
sejam fruto de experiéncias Unicas, construidas em tempos, momentos e lugares
diferentes, a pesquisa demonstrou serem muitos 0s pontos comuns entre elas e, da
mesma forma, as particularidades, pontos agregadores para a construcdo dessa analise.
Cinco dos seis artistas investigados tiveram formacdo em arte atrelada a universidade.
Sara Avila, ainda que no tenha tido titulagio académica, possuia notdrio saber em arte
em funcdo da formacdo com Guignard, j& que a Escolinha do Parque, cabe lembrar, deu
origem a Escola Guignard. Todos os artistas pesquisados tiveram préaticas docentes
atreladas a universidade e, ainda que a maioria deles tenha tido diversas experiéncias
com ensino de arte, sem duvida podemos inferir que a relagdo com a educacéo superior

foi intensa na historia de todos.

Pensemos as confluéncias estabelecidas entre as metodologias pelas particularidades.
No trabalho de Marco Paulo Rolla e Beuys, a comecar pela maior ligacdo entre os
artistas, a performance, elo responsavel pela criagdo de didlogos extensos. O corpo,
elemento essencial para a préatica artistica e docente dos artistas, se apresentou como
principal elemento na relacdo de ensino. Ambos demonstraram intensa atividade
corporal na acdo docente; Beuys em fungdo da sua compreensdo expandida sobre arte,
vida, politica, educacdo o que dificulta qualquer tentativa de classificacdo de suas acdes,
produziu artisticamente, pedagogicamente, politicamente, sem separagdo entre as agoes.
Beuys falou, gesticulou, movimentou, andou, lutou, varreu, realizou uma diversidade de
acOes corporais, um misto de performances com atuacédo cidada, que dificilmente outro
artista-professor se aproximara dessa maneira de ser. Beuys apresentou trabalhos com
alunos, manteve relacdo de proximidade com os mesmos, foi ativo em seu processo de
ensino de arte. Almagem 05 é boa referéncia para essa abordagem, nela vemos Beuys

agachado desenhando, riscando, rascunhando no ch&o, sua metodologia de ensino, seu
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pensamento sobre arte e escultura, entre tantos outros assuntos. O corpo em relagdo a
outros corpos, 0 corpo na prépria acdo docente, expressivo, com necessidade de

movimento, em plena atividade corporal.

Em outra intensidade estd Marco Paulo Rolla, que, na Escola Guignard, tem primado
por uma pratica docente que coloca frequentemente seu corpo entre 0s corpos dos
alunos, submetendo a si mesmo sua metodologia de ensino. A proposta colocada aos
alunos pelo artista permite que ele mesmo vivencie sua metodologia. Como dito no
capitulo anterior, € comum, nas aulas de performance, encontrar o artista em meio aos
alunos, realizando seu proprio exercicio. Além da intensa e constante movimentagdo
corporal em sala de aula, Rolla realiza outros inimeros gestos, como durante a mostra
Perplexa, momento em que o artista assiste a cada um dos trabalhos apresentados,
dedicando tempo aos alunos, atencdo ao processo de pesquisa em arte que se apresenta
nas performances expostas. Marco coloca seu corpo presente nas acles, observa,
acompanha e posteriormente retorna aos alunos suas impressdes. E a relagdo do corpo
do artista-professor com os corpos dos alunos e dos expectadores.

Destacamos também a movimentacdo do corpo do professor em sua prépria pesquisa
em arte, durante elaboracdo deste estudo, no ano de 2018, Marco Paulo apresentou duas
grandes exposicdes em Belo Horizonte: Opera, que integrou a exposicio ARTEMINAS
2018 no Palacio das Artes: “uma retrospectiva de seu trabalhado desde a década de 1980
até os dias atuais” (AGENDA, 2018) e Pela Pele. Reconstruindo o homem e a mulher,
Imagem 28, trabalho desenvolvido com a ceramista Zezinha do Vale do
Jequitinhonha, teve como proposta: “estimular um didlogo filoséfico em torno da
questdo da existéncia e da sobrevivéncia no mundo contemporaneo [...] 0 encontro entre
uma arte popular e uma arte erudita em nossa contemporaneidade” (CIRCUITO

LIBERDADE, 2018).
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Imagem 28- Marco Paulo Rolla. Pela Pele: Reconstruindo o Homem e a Mulher.
2018.

Fonte: FEIRA CULTURAL. Apos residéncia no Vale do Jequitinhonha, Marco Paulo Rolla apresenta
exposi¢do no Centro de Arte Popular Cemig. 20 de Setembro de 2018/ Artes Visuais. Disponivel em:
<https://www.feiracultural.art.br/2018/09/20/apos-residencia-no-vale-do-jequitinhonha-marco-paulo-
rolla-apresenta-exposicao-no-centro-de-arte-popular-cemig/>. Acesso em 03 de Maio de 2019.

A caracteristica corporal presente na metodologia de Marco Paulo abre outras conexdes,
dizer sobre sua pratica docente a frente da disciplina de Performance permite um
encontro direto com as concepcdes de ensino de Sara Avila. Compreendido como um
dos pilares da sua metodologia, o corpo foi amplamente trabalhado na disciplina de
Criatividade pela artista. Pelo corpo, Sara buscou proporcionar aos alunos
autoconsciéncia, a consciéncia sobre o outro, 0 encontro do corpo com 0 processo de
criagdo, entre tantas outras dimensdes. Sara incorporou diversos exercicios corporais em

sua metodologia; a artista experimentou todos eles e propds trabalhos de percepgéo

146



UNIVERSIDADE
DO ESTADO DE MINAS GERAIS AN

Programa de Pés-Graduagdo em Artes

corporal, relaxamentos, partindo do principio de que a consciéncia do corpo era
essencial ao artista. Nao s6 no que se referia aos sentidos, aos conhecimentos sensiveis
produzidos pelo corpo, mas também em funcdo do préprio processo criativo, cabia ao
artista conhecer seu corpo e suas possibilidades expressivas. A metodologia
desenvolvida por Sara possibilitou também que a artista experimentasse 0s exercicios

propostos junto aos alunos, envolvendo seu corpo em relacdes criativas.

Radicalizando a referéncia ao corpo, associando ao movimento, conecta-se também a
metodologia de Claudia Renault. A artista, com frequéncia, propde movimento aos
corpos dos alunos, deslocando as aulas das dependéncias da Escola Guignard para as
galerias e centros culturais. No ano de 2018, acompanhamos turmas da professora
Claudia em duas exposicdes: Opera de Marco Paulo Rolla e Litografia- L6tus Lobo,
ambas na cidade de Belo Horizonte. Nas duas ocasides, estiveram presentes os artistas
Marco Paulo e Lotus Lobo, de certa forma, mediando nossa presenca na exposi¢cdo. Essa
particularidade da metodologia de Claudia foi considerada por nés rica, ndo sé pela
particularidade da formacdo que acontece em centros culturais e museus, mas pela
presenca do artista, no nosso caso mais precisamente pela presenca de dois artistas-
professores, sendo um deles responsavel pela criacdo das pecas expostas. Estar na
exposicdo do artista em sua presenca é situacdo particular a formacdo em arte e pode ser
vista como condigdo capaz de atingir diversos aspectos da arte, incluindo
desmistificacbes em torno do artista.

Na ocasido da aula na exposicdo de Lotus Lobo, a artista, em determinado momento,
compartilhou sua relacdo com a Escola Guignard. LOtus, que é ex-professora da
instituicdo, lembrou as relagdes que estabeleceu com os alunos, como a prépria
professora Claudia Renault, sua ex aluna: “conheci o atelié¢ de litografia da Escola
Guignard, na década de 1960, quando a Imprensa Oficial levou sua oficina de litografia
para la. Em 1963, conheci o artista litografico Jodo Quaglia em um curso que ministrou
em BH. Em 1966, ja lecionava a técnica” (MINAS TENIS CLUBE, 2018). L6tus deu
uma aula sobre Litografia e deixou evidente a poténcia da formacdo em centros
culturais diante do objeto artistico e do artista. L6tus, sem ddvida, é importante fonte de
pesquisa para investigacbes como esta, que buscam refletir sobre metodologias de

ensino de artistas e suas concepgdes sobre ensino de arte. Ficamos um consideravel
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tempo em pé, acompanhando e conversando sobre os trabalhos, um assunto levou a
outros e os artistas demonstraram disposi¢cdao. A movimentacdo proposta por Claudia

deixou explicita a complexidade que envolve o corpo e o ensino de arte.

Outra convergéncia possivel acontece entre Guignard e Daniela; uma relacdo que
envolve ensino, observacdo e imagem. As Imagens 29 e 30 reforcam a dimensdo da
observacdo em Guignard, porém em abordagem diferente da realizada no primeiro
capitulo, pois aqui ela se destaca pela presenca do espectador, publico aparentemente
espontaneo que tem a oportunidade de acompanhar o processo de criagdo de uma
pintura pelo artista, a elaboracdo de uma imagem. Na Imagem 29, é possivel ver
Guignard pintar Ouro Preto bem de dentro do seu ndcleo, da rua, um cidaddo em acao
de pintura. Adultos e criancas, homens e mulheres, sugerem observacdo e comentarios
sobre o trabalho realizado. Guignard esta virado para a pintura, de costas para o publico.
E a imagem do artista, do objeto artistico e do espectador. Sera que o artista dirigiu
palavras aos espectadores ou apenas pintou? Siléncio e gestos por parte do artista?
Independente das especulacdes, a imagem permite inferir se tratar de uma relacdo de
ensino, no sentido de ser o artista um mediador para uma série de relagdes sensiveis,

que possam ter acontecido aos espectadores ao observarem a a¢ao do artista.

A Imagem 29 tem como tema central a observacdo, a observacdo do artista e a
observacdo dos espectadores. Trata-se da imagem da observacdo e das possiveis
reflexdes sobre aquilo que se vé. O artista observa a paisagem enquanto 0s movimentos
de observacdo dos expectadores se apresentam multiplos. Podemos sugerir que o artista
e 0s espectadores tenham realizado movimentos corporais semelhantes em funcéo da
necessidade do olhar, observaram a paisagem, a pintura, 0s gestos. Interessante perceber
como esse aspecto da docéncia de Guignard encontra harmonia com as colocacoes feitas
por Daniela. A partir do principio colocado pela artista em referéncia a sua formacéo, a
imagem € detentora de poténcia transformadora tanto para 0s espectadores que
observam e refletem sobre a imagem, quanto para os artistas, que mergulham em sua
criacdo e reflex&o. Essa poténcia ativadora da imagem pela observacdo, as reflexdes que
0 sujeito faz em fungdo do seu encontro com a imagem, possuem capacidade de colocar
0 sujeito em outra instancia de percepgdo e compreensdo da sua propria realidade. Essa
mesma dimensdo transformadora da imagem em relagdo ao sujeito estd presente e
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caracteriza o processo de ensino de Guignard, prova disso sdo as declaractes realizadas

por Maria Helena Andrés e Sara Avila, explicitadas no primeiro capitulo.

Imagem 29- Guignard no Largo de Coimbra em Ouro Preto. 1962. Acervo Museu Casa Guignard.

Fonte: MUSEU CASA GUIGNARD. Acervo. Disponivel em:
<http://www.museuguignard.mg.gov.br/modules/myalbum/photo.php?cid=2>. Acesso em 12 de Margo
de 2019.

A Imagem 29 permite ainda uma analogia entre os objetos de pesquisa em arte
compartilhados pelos artistas, o interesse pela paisagem. Guignard teve interesse
particular na paisagem, entre tantas, de Ouro Preto cidade mineira. Na imagem, o artista
aparece na rua compondo o cotidiano da cidade turistica, que se apresenta particular em
relacdo a outras cidades. A investigacao artistica que realizou em relagdo a Ouro Preto

submeteu o artista a outra realidade, diferente da que se estabelece em um atelié, uma
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realidade coletiva, viva, dindmica, cheia de interferéncias, a cidade. Em outra
perspectiva, estd Daniela, artista com particular interesse em paisagens, com destaque
para as urbanas; uma relacdo que estabelece entre o caminhar pela cidade e a acdo de
fotografar. Numa extensdo a sua pratica artistica pessoal, desenvolveu o projeto O
album de fotos do Manzo, fotografias de moradores do quilombo urbano Manzo Ngunzo
Kaiango, localizado na capital mineira, com atencdo especial para as criancas e 0S
adolescentes. Essa pratica artistica de Daniela também possui a dimenséo do artista em
meio a seu objeto de estudo: coletivo, dindmico, histérico. O quilombo é a cidade dentro
da cidade. Ainda que o projeto tenha tido como motivo principal o retrato dos
moradores do Manzo, foi inevitavel a artista trazer a dimensdo da paisagem desse local,

conforme se vé na Imagem 30.

Imagem 30- Manzo-Cozinha. Fotografia: Daniela Goulart. Acervo da artista. 2016/2017.

Daniela, nesse projeto de extensdo, destacou as criancas e os adolescentes, levando a

fotografia como conhecimento sensivel, propondo experimentos fotograficos a esse
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publico, a partir de sua localidade. Pelas criangas retomamos novamente a Guignard; na
Imagem 31, o artista foi registrado pintando outra paisagem de Ouro Preto, dessa vez
cercado por criangas que observavam, entre outros assuntos, o gesto do artista. Elas néo
conversam entre si, ha siléncio na imagem. Algumas olham para a tela como se
esperassem ver surgir a paisagem a sua frente, de uma hora para a outra, encarnada pela
tinta. Guignard esta virado para a tela e para a paisagem, tem a concentra¢do voltada
para 0 ato. Mais uma vez, trata-se de um registro da relagdo de ensino, consciente ao
artista? N&o ¢ possivel tal afirmacéo, apenas podemos sugerir, pois sabemos se tratar do
artista como mediador de uma série de relacdes sensiveis que se estabelecem diante
observacdo do objeto artistico. Mais uma vez, trata-se de uma imagem que registra a

complexidade da observacao na relacdo arte e seu ensino.

A abordagem sobre a observacdo encontra-se, na verdade, ramificada em todas as
metodologias investigadas. Poderiamos aprofundar esse apontamento, assim como
tantos outros, em cada uma delas continuando a demonstrar suas relagdes e
confluéncias, confirmando que, de forma natural, o entendimento do ensino de arte,
associado a investigacdo em arte, marcou a pratica docente de todos os investigados.
Poderiamos também aprofundar didlogos com outras teorias sobre arte e seu ensino,
estudos de tedricos como Ranciere e Ana Mae Barbosa, Educacdo democratica e Paulo
Freire, entre outros. Ainda poderiamos ramificar a pesquisa e tentar entender, pela
aprendizagem, como essas metodologias foram assimiladas pelos alunos, quais foram os
resultados efetivos provocados por elas, o que cada um incorporou em sua producdo,
buscar entender até que ponto a percep¢do investigativa em arte se tornou consciente ao
aluno. O fato é que tanto o artista-professor, quanto suas metodologias de ensino

possuem enorme potencial investigativo, trabalho para toda uma vida.
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Imagem 31- Guignard trabalhando observado por criancas em Ouro Preto. Fotografia: Luiz
Alfredo. 1962.

Fonte: TEMPLO CULTURAL DELFOS. Alberto da Veiga Guignard. Modernidade e tradi¢do. Ano IX,
2019. Disponivel em: <http://www.elfikurten.com.br/2014/03/alberto-da-veiga-guignard-
modernidade-e.html>. Acesso em 30 de Margo de 2019.

Este estudo buscou investigar metodologias de ensino criadas por artistas, com atengédo
especial para suas atuagdes na formacgéo superior em arte. Muitos tém sido os estudos
que se dedicam em destacar o artista-professor como objeto de estudo, tamanho s&o os
conhecimentos produzidos por esse sujeito em seu envolvimento com a pesquisa em
arte. Partindo do pressuposto de que o artista € um sujeito que conhece arte pela
experiéncia, sua presenca nos espacgos de ensino pode contribuir significativamente para
que os alunos, futuros artistas, possam ser mediados com maior seguranga em busca do
seu préprio processo de construcdo da pesquisa artistica. Assim como sao multiplos os
saberes desses artistas, em funcdo da propria multiplicidade do processo criativo,
maltiplas também se apresentaram as metodologias criadas por esses sujeitos na relagcdo

com a docéncia em arte.
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Uma vez que partilhamos do entendimento de Pimentel (2012) e Barbosa (2012), de que
metodologia € a maneira Unica e pessoal que o professor encontra para ensinar arte,
meio pelo qual pode explicitar seu projeto de ensino, sua concepcdo sobre arte,
consciente sobre os pontos que pretende atingir com determinadas agfes em um
ambiente de questionamento constante sobre o que significa ser artista e ser professor,
tivemos a oportunidade de adentrar no universo pedagoOgico dos artistas Claudia
Renault, Daniela Goulart, Marco Paulo Rolla, Guignard e Joseph Beuys e conhecer as
particularidades que compdem sua docéncia em arte. Com experiéncias diversas em
desenho, pintura, gravura, performance, instalacdo, escultura, fotografia e outras, os
saberes construidos pelos professores estdo na base de suas metodologias, capazes de

mediar alunos nas mais diferentes expressoes artisticas.

Apesar de toda diversidade que compde as metodologias pesquisadas, fruto das
trajetdrias proprias de cada artista, ndo podemos deixar de ressaltar que essas diferencas
se apresentaram como pontos agregadores, mais do que oposi¢Oes entre si. Essa
diversidade apenas reforcou a visdo de que, quanto mais plurais se apresentam as
metodologias, mais fieis estdo ao principio da criacdo e da pesquisa em arte, no sentido
de ndo serem aplicacGes de métodos prontos nem repeticdes de maneiras anteriormente
desenvolvidas por outros sujeitos. As metodologias, nesse sentido, se interligaram ao
principio da prética artistica como resultado de um longo e complexo processo de
investigacdo, producao e reflexdo do artista acerca daquilo que ele mesmo produz.

A investigacdo também se apresentou rica na medida em que possibilitou dialogos entre
metodologias desenvolvidas em diversos periodos historicos e contextos sociais. De
maneira harmdnica, todos os artistas compartilharam do principio de que o processo de
ensino em arte implicava, necessariamente, na atuacao constante e consciente do aluno
em sua formacdo. Consideraram, cada um & sua maneira, ser necessario ao aluno
compreender a importancia do seu processo de formacdo de maneira ativa, de modo a
buscar construir sua prépria formacgéo, entendendo o artista-professor como mediador
nesse processo. Ainda que na pratica, na relacdo intima com cada aluno, essas
metodologias nem sempre tenham alcancgado seus objetivos, a pesquisa demonstrou que

0s artistas estavam conscientes de suas praticas metodologicas, sabiam o que queriam
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com suas propostas, quais eram as motivacoes para a docéncia em arte; demonstraram,
assim, dominio e consciéncia em relacdo ao contetdo artistico lecionado. Todos
reconheceram a experiéncia em arte pilar estrutural & formacao do artista, conhecimento
essencial ndo s6 aos artistas-professores, bem como aos alunos. Podemos dizer que
todos os artistas pesquisados encaminharam suas metodologias de modo a relaciona-las
com a dimensdo do ensino fora dos padrdes hierarquicos do saber, em que o professor
ensinava e o aluno recebia o conhecimento. De certo, a metodologia de Beuys talvez
seja, entre as outras, a mais radical, em oposi¢do & imagem de uma educagédo positivista
e tradicional, no entanto, foi comum a todas a concep¢do de um ensino autdbnomo em

que o aluno deveria participar ativamente da sua formacao.

Foram inimeros os pontos de destaque entre as metodologias, bem como em relagdo
aos processos artisticos dos artistas. Poderiamos nos dedicar a realizar inumeros
desdobramentos em torno dessas duas insténcias, correlacionando as caracteristicas
comuns entre elas, bem como ressaltando suas particularidades, no entanto nosso
desafio, por ora, fica por aqui. Ao final desse longo processo investigativo, esperamos
ter produzido um material que podera contribuir com o processo de formacao de novos
artistas-professores, podendo inspirar ou nortear aqueles que iniciam sua trajetdria
artistica e docente, bem como estabelecer didlogos com artistas que ja trilham essa
jornada. Em um cenéario atual, em que a arte bem como 0 seu ensino se encontram
fragilizados em decorréncia de perdas de conquistas, entendemos que, mais do que
nunca, a presenca do artista na formagdo em arte se faz necessaria e urgente. A arte
precisa se empoderar da dimensdo de seu ensino, mostrando que esse conhecimento

possui fundamentos préprios e mediadores capacitados pela experiéncia em arte.
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ANEXO 01

Topicos de entrevista
12 parte: Formacao em arte

1- Infancia/adolescéncia: houve alguma formagcdo em arte quando crianca,
adolescente? Educacdo formal ou cursos livres?

2- Historia familiar: Como era a relacdo familiar em relagéo a arte.

3- Formacao superior e fase adulta: Qual sua formagdo? Onde? Como foi?

22 parte: Ser artista e professor de arte

1- Ser artista, ser professor: Como decidiu ser professor? Como € ser professor de
arte? Desafios. Pontos positivos e negativos. Fale um pouco sobre sua producéo
artistica. Tem produzido? Processo criativo. Teve algum trabalho influenciado pela
pratica docente?

2- Influéncias: Algum artista-professor exerceu influéncia em sua forma de lecionar?
Como era a aula desse professor?

3- Arte e educacdo: Como vocé vé a relacdo arte e educacdo? Usa alguma referencia
tedrica da area de ensino de arte? Criticas?

32 parte: Metodologias de ensino em arte

1- Metodologias: Leciona quais disciplinas? Como planeja suas aulas? Quais suas
referéncias tedricas? E artisticas? Qual método de avaliacdo? Quais materiais vocé
pode compartilhar comigo? Objetivos com as aulas.

2- Outras acOes pedagogicas: Desenvolve outra pratica de ensino fora da Escola
Guignard? Trabalha com pesquisa? Qual?

3- Outras consideracoes.
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ANEXO 02

MONOTIPIA

VARIACAO DAS MATRIZES DE ENTINTAGEM - Vidros com texturas
variadas, acrilicos, cerdmicas (pisos), formicas, etc.

EMPREGO DE OUTROS INSTRUMENTOS DE ENTINTAGEM - rolinhos
com texturas e lisos, pincéis redondos e chatos, trinchas, rolos de impresséo
(borracha), espatulas e também com as proprias maos.

UTILIZAGAO DE TINTAS DE NATUREZAS DIFERENTES - tinta grafica,
guache, acrilica, nanquim, etc.

VARIACAO DO GRAU DE DILUICAO DAS TINTAS — mais incorporada, em
consisténcia mais pastosa ou mais diluida.

UTILIZACAO DE DIVERSOS TIPOS DE SUPORTES — papéis, papeldes,
panos, etc.

VARIACAO DAS FORMAS DE MANUSEIO DO SUPORTE — movimentos
do papel ao retira-lo da matriz, impressdes com giro, deslocamento, desenhos no
suporte e também na propria matriz, etc.
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